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Apresentagio

Este Boletim n® 5 do GT "A mulher na literatura® vinculado 2 Associacio
Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Letras e Lingiifstica tem como objetivo
atualizar informagBes relacionadas com as atividades de seus participantes bem como
publicar, para leitura prévia, os textos a serem  apresentados e debatidos no IX
ENCONTRO NACIONAL DA ANPOLL a se realizar de 12 a 16 de junho do corrente em

Caxambu, Minas Gerais.

Tendo assumido a coordenagio do GT em maio de 1992, na .realizagio do VII
Encontro Nacional em Porto Alegre, gostaria de prestar alguns esclarecimentos a respeito
da reformulagdo das nossas linhas de pesquisa. Tanto nas sugestdes que me foram
enviadas quando do preenchimento do formuldrio de atualizagio de dados, quanto nas
discu.ssbes levadas a efeito na reunifo oficial do GT realizada em setembro de 1993,
durante o V Semin4rio Nacional "Mulher e Literatura” na U. F. Rio Grande do Norte, as
pesquisadoras mostraram-se preocupadas com a denominagio das linhas de pesquisa. O
principal argumento levantado foi de que as linhas de pesquisa, além de se prestarem a
confusdes conceituais, nio representavam adequadamente a realidade do campo especifico
de nossas préticas. Mais uma vez ficou evidente a necessidade ndo s6 de recortar questdes
tedricas tendo em vista as especificidades de nossas investigacGes, mas de aprofund4-las,
uma vez que constituem a base de Sustentacd@o dos estudos sobre mulher/género no
quadro do desenvolvimento teérico-critico contemporéneo. :

A atual configurago das linhas de pesquisa, ou seja, 1. Teoria e Critica feminista:
vertentes; 2. A questio do cinone e 3. "Gender" - estudos de gé€nero, resultam do
consenso dos membros do GT que sugeriram também, a realizagdo de mesas-redondas que
contemplassem a especificidade de cada linha A concep¢ao das trés mesas-redondas
constantes na programagdio do GT estd pautada, portanto, no desejo de instaurar um
debate mais direcionado, até mesmo no sentido de esclarecer as participantes e favorecer a
sua integragdo em subgrupos de pesquisa, o que seria uma forma de assegurar a qualidade
de nosso trabalho e o crescimento do grupo como um todo.

Ao deixar a Coordenacio do GT, quero registrar meu agradecimento 4 Diretoria
¢z ANPOLL na pessoa de sua presidente, Stella Maris Bortoni, pelo apoio dispensado ao
CT e suas participantes neste biénio 92-94. Agradego também ao Curso de Pés-
Graduagio de Letras da UFRGS que possibilitou a vinda de nossa conferencista convidada

profa. Dra. Nara Aradjo, da Universidade de Havana. A todas as colegas, votos de
proficuo trabalho com vistas aos objetivos que nos unem.

Rita Terezinha Schmidt
Porto Alegre, junho de 1994






PARTICIPANTES E SUAS PESQUISAS

Obs. Foram incluidas nesta lista apenas aquelas pessoas que completaram a ficha
de Atualizagdo 1992-1994, indicando sua intengdo de participar das atividades do GT
neste periodo. Nada impede que outras pesquisadoras se inscrevam no futuro ou que
antigas participantes voltem a ter seus nomes incluidos.

ANA LUIZA ANDRADE (UFSC-CCE-DI 1.V)

"0 Corpo Feminino em Clarice Lispector”

ANA HELENA CIZOTTO BELLINE (PUC-CAMPINAS)

- "Personagens femininas em Carlos de Oliveira e Manuel Ferreira"

APARECIDA MARIA NUNES (UNIVERSIDADE DE MOGI DAS CRUZES)

"Péginas femininas de Clarice Lispector,publicadas na imprensa brasileira"

CONSTANCIA LIMA DUARTE (UFRN)

"Histéria da Literatura feminina no RN"

CRISTINA MARIA TEIXEIRA STEVENS (UNIVERSIDADE DE BRASILIA)

"Issues of gender and ethnicity in the fiction of Toni Morrison"

DARLENE J. SADLIER (INDIANA UNIVERSITY)

"A book on Fernando Pessoa"



EDUARDO DE ASSIS DUARTE (UFRN)

"O mito de Lilith e sua circulaggo liter4ria"

ELAINE DOROUGH JOHNSON (UNIVERSITY OF WISCONSIN-WHITEWATER)

“Tradug@o (Espanhol-Inglés, contos principalmente); estudo do romance PONTO FINAL,
Eliana Daffre”

ELIANE YASCONCELLOS (FUNDACAQ CASA DE RUI BARBOSA)

"Da exclusdo 2 re-visdo: escritoras brasileiras do séc. XIX"

ELIZABETH ANGELICA SANTOS SIOUEIRA (UFPE)

“Interagdo Verval Mulher X Homem: informagdes, reclamagdes e discussdes”

ELODIA XAVIER (UFRD

"A narrativa de autoria feminina:ontem e hoje"

HAYDEE RIBEIRO COELHO (FACULDADE DE LETRAS-UFMG)

"O ensino da literatura nos livros did4ticos-Maira e Concerto Carioca: Em busca do
comparativismo"

HELOISA HELENA OLIVEIRA BUAROUE DE HOI.T.ANDA (CIEC-UFRJ)

"0 privado ¢ o piiblico na carreira de Rachel de Queiroz”



IVONE PESSOA NOGUEIRA (UNIV. FED. DA PARAIBA)

"Sources druidiques de civilisations celtiques”

IZABEL F. 0. BRANDAO (UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS)

"Alagoas-Perspectivas histéricas e produgio literdria de 1900 aos dias atuais”

LAURA CAVALCANTE PADILHA (INST.DE LETRAS-UFF)

"Tradigdo X Transformagao na ficgdo angolana p6s-75"

LUCIA HELENA DE OLIVEIRA VIANNA (INST. DE LETRAS-UFF)

"O sistema de influéncias na Literatura Brasileira feminina contemporanea”

LUIZA LOBO (UFRJ)

"Literatura feminina: um estudo da intertextualidade"

MARCIA HOPPE NAVARRO (UFRGS)

"Rompendo o siléncio: Histéria e género na ficgdo latino-americana contemporanea”

MARCIA JOSE RAMOS VARGAS (UNIV. FED. FLUMINENSE)

"As experiéncias amorosas alternativas das mulheres na fic¢@o literdria dos anos 70 até os
90-"



MARCIA LIGIA DIAS ROBERTO GUIDIN (UNIP-OBJETIVO/DOUTOR. USP)

"A velhice na Literatura Brasileira"

MARIA BERNARDETTE THEREZA VELLOSO PORTO (UFF)

* "Educagdo e colonizag@o nas Américas.Uma leitura da pedagogia da opressio através de
textos literarios”

* "Dislogos no feminino: a representagio da mulher no Brasil e no Canadd de lingua
francesa”

MARIA CONSUELO C. CAMPOS

MARIA DO AMPARO TAVARES MALEVAL (INSTITUTO DE LETRAS-UFF)

"A mulher na era da expanséo lusa”

NADIA BATTELLA GOTLIB (USP-FFLCH)

"Q di4rio da Condessa de Barral”

NORMA TELLES (PUC-8P)

"M. Benedita Bormann"

RAIMUNDA MARIA DA SILVA BEDASSE (UNIV. FED. DA BAHIA)

“Literatura feminina - Clarice Lispector e Marie-Claire Blais: Estudo comparativo”
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RIA LEMAIRE (UNIVERSIDADE DE POITIERS-FRANCA)

"A divisio do trabalho cultural entre os sexos"

RITA TEREZINHA SCHIMIDT (UFRGS)

"Da exclusio 2 re-visdo: escritoras brasileiras do séc. XIX"

RUTH SILVIANO BRANDAO LOPES (UFMG-FACULDADE DE LETRAS)

"Literatura e Psicanélise: relendo a literatura brasileira"”

SIMONE CAPUTO GOMES (UFF)

*"Poesia contemporinea portuguesa”
*"Vetores da poesia africana de Lingua Portuguesa
anos 80/90"

SONIA MARIA COQUILLARD AYRES HOMENA

"A Mulher na Literatura”

SUZANA FUNCK (UFSC)

"Questdes da critica feminista"

i1



SYLVIA P.PAIXAO (PUC-RJ e FAC. CIDADE)

" A mulhcr na década de 20, no Rio de Janeiro: revistas ilustradas e saldes literarios"

VALERIA DE MARCO (FFLCH-USP)

VALERIA LESSA MOTA  (UNIV. EST. DO SUDOESTE DA BAHIA)

"A representagdo da mulher na obra de Sonia Coutinho”

VERA QUEIROZ (UFGO)

"Feminino e Critica"

WILLIAM AMORIM DE SOUZA (CENT. FED. DE ED. TEC. DO MARANHAO)

"0 amor ¢ o feminino no livro dos prazeres, de Clarice Lispector”

YASMIN JAMIL NADAF (UFMT-UNESP/ASSIS)

"Estudo da revista A VIOLETA, publicagio de escritoras matogrossenses (1916-1950)"

ZAHIDE LUPINACCI MUZART (UFSC)

"a excluslo A re-visido: escritoras brasileiras do séc. XIX"
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PARTICIPANTES E SUAS PUBLICACGES

Foram incluidas nesta lista apenas aquelas pessoas que completaram a Ficha de
Atualizagio 1992-1994, indicando sua intengdo de participar das atividades do GT neste
periodo. Nada impede que outras pesquisadoras se inscrevam no futuro ou que
antigas participantes voltem a ter seus nomes incluidos.

BELLINE, Ana Helena Cizotto ."A pocsia de Maria Teresa Horta" In: Letras. PucCamp,
1992,

BRANDAQO, Izabel de F. O."A dialética de Sustentagdo em Vidas Secas". Anais das
comunicag¢des da 45U Reunifio Anual da SBPC, Recife, 13-07-93.

BRANDAO, Izabel de F. O, "Female Archetypes” In D. H. Lawrence's The Rainbow
and Women in Love. Anais do XXV SENAPULI, realizado na UNESP, S3o José do
Rio Preto, Janeiro 93.

BRANDAQO, Izabel de F. O. "A dialética de Sustentagdo em Vidas Secas". Revista do
CHLA, n° IX , 2° sem. de 93. Ensaio critico, UFAL, Maceié, Alagoas.

BRANDAQO, Izabel de F. O. "D. H. Lawrence, as mulheres e o pés-feminismo”. Revista
do CHLA, N° VII, Fevereiro 93. Ensaio critico, UFAL, Maceié, Alagoas.

BRANDAO, Izabel de F. 0. "A cultura fio-dental”. Jornal Gazeta de Alagoas. Artigo,
25-02-93, Maceié, Alagoas. - ,

BRANDAO, Izabel de F. O. "Encontro  marcado com Lya Luft". Jornal Gazeta de
Alagoas, Artigo, 10-01-93, Macei6, Alagoas. '

BRANDAO, Izabel de F. O. "Gaston Bachelard, Subjetividade Objetiva". Jornal Gazeta
de Alagoas, Artigo, 09-11-92, Macei6, Alagoas.

BRANDAO, Izabel de F. 0O."Mato fechado", Poema: O Rio Branco, A Amazénia vista
pelos artistas, Rio Branco, 25-08-92.

BRANDAO, Izabel de F. O, "Arquétipos femininos” em The Rainbow ¢ Women in
Love de D. H. Lawrence. Anais do VII Encontro Nacinal da ANPOLL, realizado em
Porto Alegre, maio 92. :

BRANDAQO, Izabel de F. O. "Arquétipos femininos" em The Rainbow ¢ Women in
Love de D. H. Lawrence, resumo de trabalho.  Boletim do VII Encontro Nacinal da
Anpoll, Porto Alegre, 1992, p.8.

BRANDAOQ, Izabel de F. O. "Sticky Bun CluB-Poetas de bem com a vida", Artigo no
Diério, Didrio Cultural, Maceis, 09-02-92.

BRANDAO, Izabel de F. O. "Me] e Fogo" poema, no Disrio, Di4rio Cultural, 09-01-
92.
13




COELHO, Haydée Ribeiro. Boletim ANPOLL. VII Encontro Nacional. Porto Alegre:
1992, p.14.

COELHO, Haydée Ribeiro. Contrapontos. 3° Congresso da ABRALIC. Niteréi: 1992.
p. 58

COELHO, Haydée Ribeiro. Capitulo de livro. "Um olhar em movimento." in: Teoria da
literatura na escola. O ensino da literatura nos livros didéticos- Atualizagio para
professores de I e I Graus. Org. Graga Paulino ¢ Ivete Walty. Belo Horizonte (UFMG)
FALE. Departamento de Semiética e Teoria da Literatura, 1992,

DUARTE, Constancia Lima . "Nisia Floresta na Europa"- in: O galo. Revista de Cultura.
Natal, dez.92. Fundagdo José Augusto.

DUARTE, Constincia Lima . "Nisia Floresta: entre os direitos e os deveres das mulheres."
in: Seminario Nacional Mulher e Literatura (6.:1991: Niter6i RJ). Anais do IV
Seminario Nacional Mulher e Literatura. Niter6i, 26 a 28de agosto de 1991/ Org.:
Licia Helena Vianna. Niteréi: Coordenagio de P6s Graduagio em Letras da Universidade
Federal Fluminense; ABRALIC, 1992.

DUARTE, Constancia Lima . "Nisia Floresta: entre o direitos e os deveres das mulheres".
in: Travessia, Revista do Curso de Pés-Graduagdo em Letras. NO Especial: Mulheres-
Séc.XIX, ed. organizada por Zahidé L. Muzart. Florian6polis, 1992.

DUARTE, Eduardo de Assis. "Modemismo: 70 Anos", in: O Poti, p. 2. Natal, 17-02-
1992.

DUARTE, Eduardo de Assis. "Graciliano Vive", in: O Poti, p.4. Natal, 01-11-1992.

DUARTE, Eduardo de Assis."Retrato de Jorge Amado", in: Leitura Dinidmica, n® 06.
Natal, Cooperativa Cultural da UFRN, Nov/Dez, 1992.

DUARTE, Eduardo de Assis. "Jorge Amado on Jorge Amado”, in: The Brazilian
Monthly, n®14. Boston, Massachussets, dez. 1992.

DUARTE, Eduardo de Assis. "Paulo Bezerra: de Operério a Intelectual na Rissia”, in: O
poti, p.2. Natal, 07-02-1993.

DUARTE, Eduardo de Assis. "Jorge Amado- O Comunismo Passado a Limpo”
(entrevista), in: O Galo n© 04, Natal, Agosto 1993.

GOMES, Simone Caputo. "Feminino e africanidade” na pocsia de Ana de Santana. 3°
Congresso da ABRALIC, Niter6i, agosto de 1992. Resumo Publicado. Texto no prelo.

GOMES, Simone Caputo. "A poesia africana de Lingua Portuguesa em voz de mulher.”
Niteréi, Revista UFF Mulher, 1993. No prelo.

GOMES, Simone Caputo. "Didrio de navegagdo: questdes de identidade nas Literaturas
de Lingua Portuguesa”. Braga, Universidade do Minho, 1993. No prelo.
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GOMES, Simone Caputo. "Rumo a epifania: o feminino na prosa de Adélia Prade”.
Funchal, Universidade da Madeira, 1993. No prelo.

GOMES, Simone Caputo. "Feminino e poesia africana de Lingua Portuguesa”. Natal, V
Semindrio Mulher e Literatura, 1993. Resumo publicado. Texto no prelo.

GUIDIN, Mircia Ligia Dias Roberto. "O Cortigo: Naturalismo e Mulheres”. In:
AZEVEDO, Aluisio. O Cortigo. Sdo Paulo, Selinunte, Editora. 1992.

HOLLANDA, Heloisa Helena Oliveira Buarque de. "Estrelas do Cinema Mudo no Brasil:
1908-1930". Série Quase Catalogo N© 3, Rjo de Janeiro: CIEC, 199).

HOLLANDA, Helofsa Helena Oliveira Buarque de. "A Telenovela no Rio de Janeiro:
1950-1963." Série Quase Catélogo n© 4. Rio de Janeiro: CIEC, 1992.

JOHNSON, Elaine Dorough. "Autobiography of Leonor Lépez de Cérdoba, prepared in
collaboration with amy Katz Kaminsky", in: The Female Autograph, Chicago: U. of
Chigaco Press, 1987 (22 ed.).

JOHNSON, Elaine Dorough. "Translation of Marta Brunet' s Soledad de la sangre" in:
Landscapes of a New Land, Buffalo: White Pine Press, 1989.

JOHNSON, Elaine Dorough. "Articles on Marina Rivera and Evangelina Vigil-Pinon", in:
Dictionary of Literary Biography, ChicagoWriters, 2 Ser., Eds. Lomeli & Shirley, Gale
Research Inc., 1992.

JOHNSON, Elaine Dorough. " Translations of Luisa Mercedes Levinson' s The Boy Who
Saw God's Tears and The Little Island" in: The Secret Weavers, Buffalo: White Pine
Press, 1991.

JOHNSON, Elaine Dorough. "Translation of Emilia Pardo Bazén's The cyrenians", in:
Waterlilies, Minneapolis: U. of Minn., Forthcoming, 1994.

JOHNSON, Elaine Dorough. "Trans. of Arcilla vieja (as Memories of Clay), Cristina da
Fonseca, Toronto: William Wallace Publ., forthcoming."

JOHNSON, Elaine Dorough. "Trans. of Marta Brunet's"” Down River", in: What is
Secret: Fiction by Chilean Women, White Pine Press, 1994.

L'’ABBATE, Maria de Lourdes Pratini. "O desejo no Texto-Mulher: uma interpretagio de
Angustia". In: Vivéncia. Centro de Ciéncias Humanas Letras e Artes da UFRN, Natal,
1993.

L'ABBATE, Maria de Lourdes Pratini. "A Crénica Feminina Brasileira - de 1930 a 1960 -
(Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz, Dinah Silveira de Queiréz e Adalgisa Néry)." In:
Anais do Semindrio - Volume especial da revista Vivéncia - Centro de Ciéncias Humanas
Letras e Artes da UFRN, Natal, 1993.

L'ABBATE, Maria de Lourdes Pratini. "A Presenca da Cronista Eneida na Cultura do
Nordeste." In: Anais do V Semindrio Mulher e Literatura. Editora UFRN, Natal, 1993.
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LOBO, Luiza. "150 verbetes e uma introdugio sobre literatua feminina latino-americana
(Brasil - América Central e do Sul)". In: Bloomsbury Guide of Women's Literature.
From Sappho to Altwood. London, Bloowsbury, 1992.

LOBO, Luiza. A Ma¢a Mordida (Contos). Rio de Janeiro, Numen, 1992.

LOBO, Luiza. O Haicai e a Crise da Metafisica Rio de Janeiro, Numen, 1993. (No
prelo)

LOBO, Luiza. Critica .Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1993 (Coletinea de ensaios).
(No prelo).

LOBO, Luiza. "50 poemas com introdugdo e contos, do poeta pré-roméantico Rosert
Bums". Rio de Janeiro, no prelo.

LOPES, Ruth Silviano Branddo."A fascinante miragem de uma paixdo roméntica."
Preficio para: ALENCAR, José de. Encarnac¢do. Rio de Janeiro, Belo Horizonte,
Garmier, 1992. p.9 a 20.

LOPES, Ruth Silviano Branddo. "De tudo resta um pouco.” Artesanato de Psicanalise.
Publicagio do IEPSI-Instituto de Estudos Psicanaliticos. Coletdnea das Produgdes de
Semindrios internos do IEPSI. n. 1992.

LOPES, Ruth Silviano Brandio. "Ndo amar4s." Revista Reverso. Publicagdo do Circulo
Psicanalitico de Minas Gerais. Belo Horizonte. n. 34, 192. p.99-102.

LOPES, Ruth Silviano Brand3o. "Grdvida”, personagem de Freud. Revista Gréphos.
Revista do Instituto de Estudos Psicanaliticos. Belo Horizonte, n. 10. out.1992. p.84-86.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. "Uma cronica da persuasdo: Ferndo Lopes".
Atas do XIII Encontro de Professores Universitarios Brasileiros de Literatura
Portuguesa. Rio de Janeiro, UFRJ, 1992.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. "Das cantigas de mulher galego-portuguesas.”
Cademo de Letras da UFF, n©5: 4-12. Niterdi, Insttituto de Letras da UFF, 1992.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. "Humanismo". In: A literatura portuguesa em
perspectiva. vol. 1:97-190. Sio Paulo, Atlas, 1992.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. "A mulher na literatura medieval portuguesa
(efou galego-portuguesa)”. Boletim do GT A mulher na literatura, n®1, ANPOLL,
UFSC, 1992. p.107-116.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. "Ferndo Lopes e a prédica medieval”. Estudos
Universitarios de Lingua e Literatura. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1993. p.291-
298.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares." A propésito dos exempla medievos”.
Convergéncia Lusiada. Revista do Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de
Janeiro, n910, 1993- No prelo.
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MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. "De Morgana a Oriana: rastros de Eva no
Imagindrio medievo." Caderno de Letras da UFF n©8- No prelo.

MUZART, Zahidé Lupinacci."Notas sobre alguns contos de Holdemar Menezes" In:
Iaponan Soares, Salim Miguel, Holdemar Menezes - Literatura e Resisténcia,
Florianépolis, Lunardeli, 1992.

MUZART, Zahidé Lupinacci. "Pela meméria literiria”. Jomal de Cultura - " 0
Catarina!", n02, Florianépolis, abril/93, p.13.

MUZART, Zahidé Lupinacci. "Na busca do minimo" - Jomal O Estado , 20/12/92.

MUZART, Zahidé Lupinacci. "O popular na poesia do jovem Cruz e Souza".In:
Travessia. n© 26, 1993.

MUZART, Zahidé Lupinacci. "Piparote: um intelectual no desterro”. Disrio de Cultura,
5/06/93.

MUZART, Zahidé Lupinacci. "Pesquisa: mulheres século XIX" - In: Brasil/Brazil, n© 9,
Ano 6/93.

MUZART, Zahidé Lupinacci. "Introduzindo Broquéis". Jomal "0 Catarina!"', n%4,
Jjulho/93.

MUZART, Zahidé Lupinacci. Pedradas, metralhas: Cruz e Souza jornalista”. Jornal "0
Catarina!"'%4, Julho/93.

MUZART, Zahidé Lupinacci. Org. Cartas de Cruz e Souza. Ed. Paralelo 27, 1993. (No
prelo)

NUNES, Aparecida Maria."A linguagem como arma de combate em UMA
CAMPANHA ALEGRE DE ECA DE QUEIROZ", em: Revista da UMC, Mogi das
Cruzes, dezembro, 1989. : :

NUNES, Aparecida Maria."Paulicéa: Cidade Arlequinal”, em: Revista da UMC, Mogi
das Cruzes, dezembro, 1990. .

NUNES, Aparecida Maria."Poesia: o éter da vida-algumas reflexdes". Suzano, Diirio de
Suzano (suplemento)’, 26/28-9-92.

NUNES, Aparecida Maria. "Clarice Lispector Jornalista: primeiros textos, péginas
femininas e entrevistas”. Anais do 3% Congresso da ABRALIC (Assoc. Bras. de Liter.
Comparada). Niteréi, 1992 (no prelo).

‘ ;&
NUNES, Aparecida Maria. "Clarice Lispector: uma trajetéria”. Revista da UMC (Univ.
de Mogi das Cruzes). 1992 (no prelo). :

PADILHA, Laura Cavalcante. "A vez e a voz da margem". Boletim do SEPESP.U.H.
Rio de Janeiro; UFRJ, 1992, p.11-19. :
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PADILHA, Laura Cavalcante. "A fic¢do angolana e a forca de sua ancestralidade.”
Convergéncia Lusiada.: Revista do Real Gabinete Protugués de Leitura. Rio de Janeiro,
Noérdica, 1992, p.32-42.

PADILHA, Laura Cavalcante. "Mulher e demoniaco em duas novelas camilianas.”
compilados por Luiz F. Trigueiros e Lélia P. Duarte. Lisboa: Ministério da Educagio,
Instituto de Cultura Portuguesa, 1992, p.609-612,

PADILHA, Laura Cavalcante. "O arco tenso de uma literatura.” Cadernos de Letras da
UFF, n®7 Diilogo de Culturas/org. Euridice de Figueiredo. Niter6i: Instituro de Letras,
1993, p.64-72.

PAIXAO, Sylvia P. "A sombra de Eros". IV Seminirio Nacional-Anais. Mulher e
Literatura. Org. Licia Helena Vianna. Niter6i, Coordenag¢do de Pés-Graduagio em
Letras da Univ. Federal Fluminense; Abralic, 1992.
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Associac@io Nacional de Pés-Graduacao e Pesquisa
em Letras e Lingiiistica - ANPOLL
IX Encontro Nacioanal
12 a 16 de junho de 1994-Caxambu-MG
GT "A Mulher na Literatura"

PROGRAMACAQ
Dia 12 - Domingo
19 : 00 h - ABERTURA
Dia 13 - Segunda-feira
09:00h - 10 : 00 h - CONFERENCIA:

"Proyeccion Y perfil de la critica
feminista del Caribe”

Nara Araijo (Univers. de Havana)
10 h 30 min - 12 : 00 h - MESA-REDONDA:

A critica feminista: vertentes
Coordenadora: Constincia Lima
Duarte ( UFRN )-

1. "Os debates sobre Mulher/Género na
Teoria e Ciritica Literdria
Feminista nos Estados Unidos"
Darlene  Sadlier (Indiana
University )

2. "Questdes da critica feminista”
Susana Funck (UFSC)

3. "A critica feminista na América
Hispénica”

Maircia H. Navarro ( UFRGS )

13:00h-15:00h - PAINEIS ( ANPOLL )
15:00h-18:00 h - SESSAO DE COMUNICACOES

Coordenadora: Eldodia Xavier
(UFRJ)
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1. "Clarice Lispector na imprensa
brasileira”

Aparecida Maria Nunes ( UNESP)

2. "A personagem feminina na obra de
Autran Dourado: histérias e mito-
logias."”

Angela Senra (UFMG)

3. "A mulher enigma na narrativa fan-
t4stica de Murilo Rubi@o"
Vera Licia Andrade (UFMG)

4. "Representagio feminina e constru-
¢do da identidade em Ano Novo,
Vida Nova de Maria José de Quei -
réz"

Haydée Ribeiro Coelho (UFMG)

Dia 14 - Terga-feira
09:00h-12:00h - MESA-REDONDA

A questdo do Canone
Coordenadora: Marcia H. Navarro
(UFRGS)

1. "Cénone e autoria feminina"
Constincia L. Duarte ( UFRN )

2. "A diferenga interroga o Cénone”
Laura Padilha ( UFF)

3. "Femininas ou feministas: valor de
uma 'fala a menos™
Sylvia Paixdo (PUC/RJ)

4. "Em torno do Cinone"
Zahidé L. Muzart (UFSC)

13:00h - 15 : 00 h - PAINEIS ( ANPOLL )
15:00h- 18 : 00 h - SESSAO DE COMUNICAGCOES

Coordenadora: Liicia Helena Vianna
(UFF)

1. "A mie obscura ou o diabo de saias
no cordel nordestino”

Eduardo de Assis Duarte ( UFRN )

Zb



2. "A cronista Eneida: Tudo Comegou
em Belém"
Maria de Lourdes P. L'Abbate (UFRN)
3. "Uma obra de resisténcia no tempo
da caga as bruxas: Amadis de Gaula"
Maria do Amparo T. Maleval ( UFF )
4. "O corpo-texto - canibal em Clarice
Lispector”
Ana Luiza Andrade ( UFSC)
5. "Configuragdes do fragmento: anéli
se do romance O caso Alice
Luiz Fernando Medeiros de Carva-

lho (UFF)
Dia 15 - Quarta-feira

08 h 30 min - 10 : 00 h - MESA-REDONDA

"Gender"-Estudos de Género
Coordenadora: Susana Funck
(UFSC)

1. "Teorias de Género"
Licia Helena ( UFRJ )
2. "Feminino e critica da cultura”
Licia Helena Vianna ( UFF )
3. "Gender e literatura"
Maria Consuelo C. Campos ( UER] )

10: 00 h - 11 :00 h - CONFERENCIA
"Planos de uma biografia liter4ria
de Clarice Lispector”
Né4dia Gotlib (USP)
11:00h-12:00h - PAINEL DE POS-GRADUANDOS

Coordenadora: Sylvia Paixdo
(PUC/RI)

1. "Do desejo: a repetigdo em feminino"
Sonia M. Ayres Homena ( UFF )

2. "A narrativa de Sonia Coutinho"
Sérgio Costa ( UFF)
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13:00h-15:00h - PAINEIS ( ANPOLL)
15:00h-18: 00 h - SESSAO DE COMUNICAGOES
Coordenadora: Liicia Helena ( UFR] )

1. "Tornar-se mulher: um 4rduo apren-
dizado"

Elédia Xavier (UFRI])

2. "De quem ¢ minha vida? Desfazendo
o roteiro em Ponto Final"

Elaine D. Johnson  ( Univ. of
WISCONSIN-WHITEWATER )

3. "Liz Lochhead: reescrevendo papéis
femininos"

Izabel Brandio ( UFAL)

4. "Rumos da escrita da mulher na
poesia de Lingua Portuguesa: o ca-
so caboverdiano”

Simone Caputo Gomes ( UFF/RJ )

5. "Revisitando a cidade do / no femi-
nino”

Maria Bernadete Porto ( UFF )

Dia 16 - Quinta-feira
08 : 00 h - 12 : 00 h - REUNIOES ADMINISTRATIVAS

14:00h- 17 : 00 h - ASSEMBLEIA ANPOLL
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Os Debates sobre a Mulher/Género na Teoria e Critica Literdria
Feminista nos Estados Unidos

. Darlene J. Sadlier
Indiana University-Bloomington

O titulo do meu estudo talvez seja um tanto controvertido: hoje em dia raramente
se fala de teoria e critica. As duas préticas ndo s6 se separam - uma pessoa faz teoria ou
critica - mas uma hierarquia emergiu no mundo académico onde a escrita teoricamente
autoconsciente vem se tornando mais prestigiosa e pouco a pouco passa a dominar o
discurso. De fato, a avaliagio e interpretagdo criticas da literatura, que ja foram no
inquérito feminista, s30 mais e mais consideradas fora de moda - uma heranga da Nova
Critica formalista. Desde os anos 70, o feminsismo vem mudando gradativamente seu
enfoque da leitura prética e politicamente inspirada de romanes e poesia para uma espécie
de meta-critica de "textualidade" que privilegia principalmente a teoria de base européia.
Mesmo as chamadas "anti-te6ricas” como Showalter, Gilbert e Gubar parecem estar se
apropriando do que elas uma vez depreciaram como teoria "masculina”, como se, para
citar a frase de Toril Moi, elas j4 ndo tivessem medo de escritoras pouco ortodoxas como
Virginia Woolf.

Dada esta tendéncia geral, porém, o aspecto mais visivel do feminismo académico
de hoje € sua propensdo para o conflito inteno. O feminismo nos EUA tornou-se uma
atividade excepcioanalmente variada e cheia de posigdes, rivais muito diferente da diviso
monolitica e altamente simplificada entre o humanismo critico e a teoria pés-estruturalista
definida por Toril Moi no livro Sexual/Textual Politics. Este livro, que se tornou um
"bestseller" académico nos EUA em 1985, deu impeto ao movimento geral em diregdo 2
teoria e alimentou as discurssdes da década sequinte, as quais tiveram efeitos positivos €
negativos. Durante longo tempo as diferengas entre feministas nos EUA ndo foram
reconhecidas ou foram suprimidas; agora estas diferengas estio colocadas em primeiro
plano nos congressos e nas inumeraveis antologias que estdo entre os livros mais lidos no
mundo académico. Infelizmente j4 ndo parece haver nada sobre o qual as feministas como
um grupo possam concordar. Tudo é configurado em termos da oposigdo entre
mulher/género, igualdade/diferenga, privilégio/opressao, centralidade/marginalidade, e
essencialismo/anti-essencialismo. Esstas oposi¢des bindrias s3o codificadas como posigdes
ideolégicas e algumas feministas adotam um enfoque corretivo ou critico com respeito ao
trabalho das outras - em parte, pode-se supor, para ganhar reconhecimento num campo
florescente onde é mais e mais dificil ser ouvido. (O éxito popular de Camille Paglia e
Katie Roiphe sdo exemplos recentes dessa tendéncia de levar vantagem a custa de outras
mulheres.) Basta olhar de relance os indices de revistas e livros para encontrar titulos que
refletem uma orientagdo combativa: por exemplo, "Aliados e Inimigos,” "Conflitos no
Feminismo," "Criticando a Critica Feminista,"” ¢ "O Fim da Inocéncia."

No livro Feminist Thought, Rosemary Tong identifica sete perspectivas feministas
diferentes: liberal, radical, marxista, psicanalitica, socialista, existencialista e pés-moderna.
Mas, em si mesmas, estas categorias nitidas estdo divididas por conflitos e diferengas.
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Dentro dos limites dum estudo como este, é impossivel discutir a gama de assuntos
atualmetne sendo debatidos entre feministas nos EUA e € igualmente dificil ndo tentar
impor valores e opinides que derivam da minha pr6pria maneira de pensar esses vérios
assuntos. Com estas adverténcias em mente, eu queria focalizar um dos assuntos mais
contestados hoje em dia na erudigio feminista nos EUA - os debates sobre a mulher e
género. Este discurso exige que seja dada atengdo especial aos assuntos de raga e classe
social e ao desenvolvimento relativamente recente do que € conhecido como "homens no
feminismo™.Estou especialmente interessada nas implicagdes do debate mulher/género
com respeito ao futuro dos estudos da mulher os EUA e terminarei este estudo
focalizando alguns dos perigos a que estdo expostos os estudos da mulher e o feminismo
nesta "época pos-feminista.”

Nos tltimos anos as palavras "mulher" e "género" vém adquirindo novos
significados no discurso feminista académico. Uma vez utilizados permutativamente, 0
termos chegaram a ser identificados com duas diferentes posi¢des ideoldgicas as vezes
descritas comoo essencialista e pés-esstruturalista. Por causa da crescente popularidade da
alta teoria nos EUA, a palavra "género" estd deslocando a palavra "mulher” em muitas
obras escritas pelas feministas. Segundo Nancy K. Miller: "...falar da mulher chega a ser
um verdadeiro embarago” (351).

Numerosas feministas j4 escreveram sobre esta divis3o fundamental no pensamento
feminista. Num ensaio intitulado "Gender Diary" publicado em 1990, Ann Snitow
descreve o conflito em termos de duas propostas igualmente vilidas: por um lado "a
necessidade de construir a identidade ‘mulher’ e desmantelar sua histéria sélida demais”
(9). Dez anos antes, em 1980, Catherine Stimpson descreveu este conflito como um
dcbate entre as que minimizam e as que maximizam: aquelas querendo subverter a
categoria de "mulher" para minimizar o significado de diferenga sexual; ¢ estas querendo
reter a categoria mas mudar seu significado, elaborando o ser social "mulher” e dando-lhe
poderes (veja Snitow 14). Linda Bamber desenvolveu o conceito de Stimpson com 0 que
ela chamou os feminismos de Coluna A e de Coluna B:

O feminismo da coluna A é politico, empirico e histdrico.

Uma feminista de Coluna A revolta-se contra a marginalizago das mulheres e
exige acesso a posi¢des que requerem conhecimento e poder. Ela insiste na mulher como
sujeito, no saldrio equivalente para trabalho equivalente, na necessidade das mulheres
serem melhor representadas na vida politica, meios de comunicagio,histéria, livros, etc. O
feminismo da coluna A assume.. que as mulheres sempre estiveram presentes
invisivelmente e se procurarem elas encontrardo sua presenga (Citado em Snitow 18.)

A coluna A de Bamber descreve os conceitos de um feminismo que floresceu nos
EUA do inicio da década de 70 até os meados ou fins dos anos 80. Entre as proponentes
desta critica se incluem Kate Millett e Patricia Meyer Spacks que escreveram sobre as
"imagens da mulher"; Elaine Showalter que desenvolveu a "ginocritica” (ou o estudo de
livros sobre mulheres e escritos por mulheres); e Sandra Gilbert e Susan Gubar que
estabeleceram uma "tradi¢io feminina" canénica.
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Bamber descreve o grupo oposto assim:

A feminista da coluna B...n3o estd especialmente interessada na mulher como
sujeito. Em vez de reclamar poder, conhecimento e cultura alta para mulheres, o
feminismo da coluna B ataca estas quantidades privilegiadas como "falocéntricas." O
feminino no feminismo da coluna B € parte do desafio a Deus, ao dinheiro, ao falo, 3s
origens e fins, ao privilégio filoséfico, ao author transcendente, 3 representagio, ao
‘cogito” cartesiano, a linguagem transparente, etc. O feminino estd valorizado como
fragmento, auseéncia, escandalo,... (Citado em Sniow 19.)

A coluna B descreve os preceitos bisicos do pés-estruturalismo e sobretudo da
desconstrugdo derrideana. Em contraste com o essencialismo da coluna A, a coluna B
subverte a nogdo do sujeito (mulher, autora) para apoiar a idéia de marginalidade e
diferenga. Apropriado pelas feministas francesas Héléne Cixous e Luce Irigaray e também
pela filésofa ndo-ferninista Julia Kristeva, este enfoque ganhou maior atengdo nos EUA
nos dltimos anos. Por exemplo, a "ginese" de Alice Jardine procura uma sintese do
feminismo tradicional com uma critica pés-estruturalista. Em contraste com a
"ginocritica," a "gineses" rejeita a idéia do ser transcendente e coloca sua énfase na
assinatura, ou "na linguagem, no incosciente, na textualidade do texto" (57). Outras obras
que apresentam um enfoque parecido sdo Psychoanalysis and Feminism de Jane Gallop e
Gender Trouble de Judith Butler.

E importante considerar que o pés-estruturalismo ndo foi o tnico nem mesmo o
primeiro desafio a idéia de "mulher" construida pelas primeiras obras feministas nos EUA.
I'dsse desafio veio de individuos e grupos aliados ao humanismo tradicional que viram
lacunas e ausé€ncias o paradigma humanista. Por exemplo, ativistas como Lillian S.
Robinson, Judith Newman, Deborah Rosenfelt e Mary Childers insistiram em que a
categoria de "mulher” precisava ser revista para incluir mulheres de todas as classes
sociais. Para responder 2 énfase da corrente principal do feminismo das escritoras das
classes média e alta, estas criticas vém escrevendo sobre autoras da classe trabalhadora
dentro do contexto da histéria social e politica. Lillian Robinson € especialmente franca
¢m sua critica da "tradig@o feminina.”" Num ensaio intitulado "Is there Class in this Text?,"
ela critica a Norton Anthology of Literature by Women por ter ignorado as contribui¢des
de autoras da classe operéria bem como seus indmeros-erros de datas e fatos histéricos.
Um desafio igualmente importante foi langado pelas feministas afro-americanas
insatisfeitas com a brancura da tradi¢do feminina. Bell hooks foi das primeiras a chamar
atengdo para a auséncia da mulher negra nos primeiros escritos feminista e essa auséncia é
0 tema cetral de seu potente estudo, Ain't I a Woman?, cujo titulo é derivado dum
narrativa pessoal escrita por umka mulher ‘agro-americana e antiga escrava, Sojourner
I'ruth. Como hooks observa num ensaio recente sobre raga e classe social:

Acho que € vital para nés lembrarmo-nos que a expansdo da categoria de género é
ima nova diregdo no pensamento feminista que emerge dum profundo esforgo interno
politico dentro do feminismo, do confronto da mulher negra e de outras mulheres de cor
enfrentando as mulheres brancas sobre o racismo. (62)
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Como outrs ativistas, hooks desafia abertamente a "mulher" estereotipada
construida pelo essencialismo feminista tradicional. Ao mesmo tempo, ela continua
comprometida com os valores essencialistas ou humanistas que compreendem um ataque
contra o patriarcado: "Agir como se as circuntincias sociais [entre brancas e negras]
fossem as mesmas ndo faz sentido embora ambas de nés tenhamos sido vitimadas pelos
homens" (63). Neste sentido hooks €, na terminologia de Stimpson, uma que maximiza -
quer dizer - que quer expandir a categoria "mulher”, passando da percep¢do e construgdo
universal postulada pelas feministas brancas dos anos 70 e 80 a de um ser social mais
elaborado. Assim, hooks opta pelo termo "género" - uma palavra que para ela, bem como
para muitas outras mulheres de cor, conota essa elaboragio.

Mas hooks esté preocupada com o fato de que a palabra "género" - sobretudo em
sua associagdo com o pés-estruturalismo e o discurso psicanalitico - nio sofre a inflex@o
do conceito de raga:

Recentemente penso em como a construgido da psicandlise no mundo ocidental
apaga a raga ao mesmo tempo que privilegia a identidade e experiéncia sexuais como
aquilo que est4 sujeito a repressido. (65)

Hooks propde uma estratégia subversiva similar a que ela advocou para o
essencialismo a fim de revelar a predisposi¢do "totalizadora" (branca) do discurso
psicanalitico:

Temos que tratar de subverter todo o discurso sobre a psicandlise dizendo que o
racismo determina o fato de que vemos a psicanélise como branca, como algo que ndo
vemn da gente de cor... Temos que explodir a hipdtese de que nenhuma outra pessoa neste
planeta seja suficientemente inteligente para ter inventado sistemas explanatérios como a
psicandlise. (66)

O ceticismo de hooks é compartilhado por Elizabeth Abels, que estd preocupada
com a falta geral de qualquer espécie de comentidrio social no discurso psicanalitico.
Embora elas se expressem a partir de posi¢des diferentes, hooks e Abels concordam que a
raca e a classe social t¢m que ser mais do que simples admissdes marginais no discurso
feminista - a despeito dos métodos ou das terminologias utilizados. Segundo Abels:

E claro que uma psicandlise itil para o feminismo contemporineo precisa alguma
infusio do elemento social - quer seja construido como as tecnologias que regulam o
desejo ou como os papéis de raga e classe social numa construgio diversificada da
subjetividade. (184)

Igualmente importante sdo as preocupagdes de feministas lésbicas que por muitos
anos vém reclamado contra a predisposi¢do heterossexual subjacente nos escritos
essencialistas e pés-estruturalistas - como Heather Findley sugere no ensaio, "Is there a
Lesbian in this Text?" embora o pés-estruturalismo tenha transformado a discussdo de
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termos como "muilher" em palavras como "género” e "diferenga” para as lésbicas os novos
conceitos ainda s3o configurados em termos masculinos e femininos tradicionais
(heterossexuais). Como um sinal de sua insatisfagdo crescente com ambos os lados do
debate femninista, intelectuais 1ésbicas estio formando seus préprios grupos fora dos
programas de estudos da mulher, e em muitas instituicdes se estdo aliando com homens
homossexuais para formar "Queer Studies". Este ano separatista reflete o de outras
minorias no mundo académico que, sem considerar o género a que pertencem Vvém
formando programas como “estudos afro-americanos” e "estudos étnicos” para focalizar
assuntos historicamente ignorados no debate essencialista/p6s-estruturalista.

Ao mesmo tempo, os homens estdo emergindo como mais uma outra voz no
feminismo. Aqui se deve notar que os homens sempre fizeram parte dos programas de
estudos da mulher nos EUA. Embora sua presencga fosse vista com um certo grau de
ceticismo, havia um certo consenso sobre sua capacidade de ensinar e fazer pesquisa sobre
assuntos da mulher de maneira adequadamente feminista. Porém, nos dltimos anos, tem
havido considerivel discussdo sobre este assunto €, ndo surpreendentemente, 0s
argumentos se dividem pela linha que separa essencialistas de pés-estruturalistas. Falando
francamente, as essencialistas consideram o patriarcado como o maior opressor da mulher;
desconsiderar este fato &€ ignorar assuntos fundamentais da igualdade sexual e da
subordinagio social das mulheres (Evans 457). Por outro lado, o campo da alta teoria,
sobretudo em suas manisfestagdes mais extremas ou pés-modernas, insiste em que todos
os argumentos sobre o patriarcado sdo insustentdveis porque nao h4 nenhuma
metanarrativa controladora na sociedade - nenhum centro de autoridade ou poder - s6
usos locais de poder na lingua. Além disso, os p6s-estruturalistas dizem que por serem 0s
homens e as mulheres construidos pelos mesmos regimes discursivos, "o estudo da mulher
em isolamento perpetua a ficgdo de que uma esfera, a experiéncia de um sexo, tem pouco
ou nada a ver com o outro" (Scott 84). O movimento em favor de "estudos do género"
nas instituicdes académicas € consistente com a nogdo prevalecente de que "género”
incorpora uma visio mais sofisticada daquilo que constitui identidade e subjetividade do
que a categoria "mulher”. Por isso, tanto a prépria necessidade quanto a legitimidade dos
"estudos da mulher" estdo sendo questionadas.

No ensaio "The Problem of Gender for Women's Studies”, Mary evans apresenta
uim argumento persuasivo para a continuagio da utilidade da drea "estudos da mulher” e
do termo "mulher”, baseada no fato de que as diferengas materiais e as desigualdades
continuam a existir entre homens e mulheres. Segundo Evans:

Em termos sociais é demasiadamente conveniente abandonar a polaridade
irreconcilidvel de mulher/homem em favor de um termos mais neutro, um termo que
wupira que os interesses dos sexos tenham convergido agora e que as diferengas nas
mudancas da vida (sem mencionar as recompensas econdmicas) que existem entre
mulheres e homens sdo uma questio de escolha. Género € um termo que se ajusta
perfeitamente 3 ideologia da fraturada consciéncia urbana do pOs-modernismo. Neste
mundo, a expressio ator social realmente chega ao pleno florescimento da sua maturidade
porque o ato de representar e a representagdo de um papel se tormam as formas
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dominantes das relagbes sociais. Visto que a contracepgio efetiva e o aborto legal tornan
aparentemente ndo problematico o controle da fertilidade, parece nido haver nehuma razio
por que as mulheres e 0s homens ndo devam adotar qualquer méscara social que desejem.
Afirmar a diferenga bioldgica neste mundo de fragil narcisismo é quase descortés se nio
positivamente grosseiro. Ao mesmo tempo, fora deste mundo encantado, um nimero
crescente de mulheres tratam de cuidar dos filhos com rendimentos inadequados e/ou sio
forcadas a relagdes com homens para manter a sua sobrevivéncia material e a dos seus
filhos. Negociar o significado social de género nestas circunstincias € raramente opgio
vidvel. (461)

Evans teme que a passagem de estudos da mulher para estudos de género ndo sé
desviard a discussdo dos assuntos de poder e desigualdade mas também e, mais importante
ainda, que a autoridade com que as mulheres falam de mulheres e o progresso significante
que elas alcangaram vao ser usurpados pelos homens "que por muito tempo tém assumido
seus direitos & dominagdo intelectual do mundo” (458). Ele usa como exemplo de seu
argumento um "didlogo” entre Elaine Showalter e Terry Eagleton que apareceu na
antologia Men In Feminism, editada por Alice Jardine e Paul Smith. Neste trabalho,
Showalter comega perguntando sobre a escrita feminista masculina e pede a Eagleton que
responda. Evans diz:

Eagleton respondeu com uma histéria semi-autobiografica do Partido Trabalhista
inglés. Visto que Showalter tinha utilizado o exemplo do filme Tootsie em seus
comentérios, Eaglenton talvez estivesse fazendo alguma referéncia sitil ao "cross-
dressing" politico no Partido Trabalhista inglés. Mas esta interpretagio, por favorével que
seja a inteligéncia dum critico importante, ainda deixa sem solugdo a questio duma atitude
claramente demontrada - uma atitude que sugere que as observacSes das mulheres sio
banais ¢ sem importincia que nem valen o que Jane Austen uma vez chamou de "oposicio
racional”. (459)

Ironicamente, desde o fim dos anos 80, Showalter vem elogiando os estudos de
género como uma nova fase na investigagdo feminista. Tania Modleski tem mais ddvidas e
sugere que os estudos de género talvez representem a eliminagdo paulatina dos estudos
feministas. Ela ilustra seu argumento focalizando as antologias, como Men in Feminist, nas
quais homens e mulheres léem as obras uns dos outros e conversam sobre suas posigSes
vis-a-vis varios assuntos relacionados ao feminismo masculino e 2 diferenca sexual:

Enquanto estes livros, ao representar a perpetuamente fascinante “guerra dos
sexos”, constituem uma leitura irresistivel, eles podem ser considerados "p6s-feministas”
(por negar as criticas e solapar os objetivos e fins do feminismo) em vérios aspectos.
Primeiro, na medida em que focalizam a questio do feminismo masculino como um
"assunto” a ser discutido por homens e mulheres, estes livros estdo reintroduzindo os
homens no palco central e distraindo as mulhers de tarefas muito mais imediatas do que a
propriedade da denominagdo "feminista” vélida para os homens. segundo, a estruturagio
dos livros em si revela uma presungio heterossexual. ... Terceiro, as antologias assumem
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tacitamente e promovem uma nogio liberal da igualdade formal de homens e mulheres a
cujos pontos de vista é concedido estruturalmente um peso igual. (6)

Embora Modleski fale a favor dum corpo de erudigdo masculina que estd
comegando a desenvolver-se em apoio ao feminismo, ela cita Paul Smith para comunicar
sua idéia central. Segundo Smith, "os homens devem fazer quietamente coisas que apoiem
> feminismo sem poder colher agora quaisquer louros pelas suas agdes" (6).

Annete Kolodny ecoa as preocupagdes de Evans e Modleski. No ensaio, "Dancing
Between Left and Right: Feminism and the Academic Minefield in the 1980s", ela afirma
Jue a critica literdria feminista est4 "rapidamente em perigo de tornar-se mais um discurso
no qual homens falam com homens sobre mulheres"” (459). Berlinda Kremer toma parte
nesta critica. Num ensaio provocante intitulado "Leaming to Say No: Keeping Feminist
Research for Ourselves", ela diz, entre outras coisas, que "a erudicdo sobre as mulheres
continuaré a ser creditada como o domfnio legitimo de homens se os homens definirem o
que se chama feminismo" (466). Kremer estd respondendo basicamente a um ensaio
escrito por Sandra Harding intilulado "Is there a Feminist Method?". No seu ensaio
Harding insiste que os homens nio podem ser excluidos da pesquisa feminista ou duma
perspectiva feminista baseada no conceito de género, referindo-se entio s vérias
contribui¢des de homens & histéria do pensamento feminista - citando como exemplos
‘ohn Stuart Mill, Marx e Engels. Sem diivida, Harding aconselha as mulheres a que nio
zceitem o trabalho produzido por homens sem examin4-lo cuidadosamente. Em relagdo a
sto, propbe uma série de perguntas que as mulhers devem considerar ao examinar
minunciosamente as anilises de homens. Por exemplo, "S3o utilizadas experiéncias de
mulhers como base da pesquisa?" "Coloca-se o pesquisador ou teorista no mesmo plano
=ritico que o assunto de seu estudo?" (464). Kremer observa que Harding nunca faz a
cergunta fundamental: "Neste momento e nesta cultura, pode um homem colocar-se no
Tesmo plano critico que a mulher?" e oferece como modelo para a pesquisa feminista
-=rtas normas propostas pela soci6loga alem3 Maria Mies:

1) parcialmente consciente: uma identificagdo consciente com os objetos da
~=squisa (quer dizer, a consciéncia dupla da investigadora como mulher € como
mvestigadora);

2) visdo a partir de baixo;

3)participagio ativa nas agdes, movimentos e conflitos para a emancipagdo da
mulher;

4) objetivo de mudar o statu'quo;
5) conscientizag3o: a pesquisa feita pelo objeto da opressio;

6) coletivizagdo das experiéncias das mulheres (Citado em Kremer 467).
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Kremer termina o ensaio dizendo que o trabalho feito para a mulher, sobre a mulher, tem
que ser feito entre as mulheres. Quando um trabalho anti-patriarcal, pré-feminista, for
feito por outros - os homens - ele deve ser reconhecido e louvado, utilizado quando util e
identificado como qualquer coisa que for, por si mesmo. Mas ela insiste que a pesquisa
dos outros ndo se deva chamar feminismo ou pesquisa feminista: "O feminismo nio deve
ser neutralizado ou transformado num gordo adjetivo como liberal ou num aplauso como
politicamente correto” (467). Isto é o que Tania Modleski parece apontar em seu livro
mais recente, Feminism Whithout Women, que descreve, de uma maneira interessante,
alguns dos conflitos que estou salientando. Modleski figura num grupo de mulheres que
sdo chamadas por Teresa de Lauretis como "feministas sem denominagio” (9), quer dizer,
mulheres cujo trabalho teoricamente eclético entrecruza a linha diviséria essencialista/pds-
estruturalista. Modleski estd interessada na psicanélise como um instrumento itil para as
feministas, mas suas anilises sio sempre engajadas no sentido politico e ela estd
preocupada com a sobrevivéncia do feminismo numa "época p6s-feminista."

Devo mencionar aqui que o termo "pés-feminista” tem conotagdes duvidosas se
ndo abertamente negativas para muitas feministas - sobretudo para as ativistas como
Lillian Robinson, que diz que o termo foi criado por The New York Times, um jornal
conservador, em meados dos anos 70, sendo na mente de vérias pessoas, associado com
“a morte do feminismo." No seu ensaio intitulado "Killing Patriarchy", Robinson oberva:

... desde que o termo pés-feminismo chegou como héspede sem convite em nosso
léxico comum houve uma mudanga radical no debate social, um movimento para a direita
do ponto de referéncia politico que influiu e, de virias maneiras, deformou o futuro
desenvolvimento do feminismo. As coisas sdo diferentes agora - embora ainda ndo sejam
postumas. ("Killing" 273-4).

A escritora Valerie Miner estd igualmente preocupada com as implicagdes da palavra
“pos-feminismo”. Ela diz que o termo sempre evoca para ela a imagem de uma fila de
postes - como os postes de telefone - cada um com um livro feminista morto pregado nele
("Killing" 273). O toque de finados do feminismo, implicito na frase "época poés-
feminismo, implicito na frase "época pés-feminista”, & uma preocupacio central do livro
Feminism Without Women de Modleski, um livro cujo titulo, segundo ela, pode significar:

o triundo duma perspectiva feminista masculina que exclui as mulheres ou um anti-
essencialismo feminista tio radical que cada uso da palavra "mulher,” por mais
provisoriamente adotado que seja, € rejeitado. (14-15)

Modleski ¢ persuasiva quando diz que uma vez que o sujeito é desafiado de maneira tio
radical e uma vez que o género e as diferengas sexuais sio considerados "arbitrérios", &
facil ver como um "homem" pode tornar-se uma "mulher” - quer dizer, como um homem
pode executar uma atividade como uma mulher (15). Além disso, ela afirma que a idéia
duma natureza feminina "essencial” tem sido desconstrufda tal ponto que as mulheres tém
medo de fazer qualquer generalizagio sobre ou reclamagdes politicas no interesse de um
grupo chamado "mulheres”. Modleksi cita o livro de Denise Riley Am I That Name? (cujo
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titulo alude a Ain't I a Woman de bell hooks) como exemplo primério duma erudi¢do que
protesta contra "as reiteragbes exaustivas sobre ‘mulheres’ que devem afligir as mais
dedicadas feministas”. Segundo Riley:

Sem divida ndo € incomum ficar fatigada, desejar ser livre das implacdveis
guilhotinas daquelas invocagdes de género que vém batendo pesadamente em todo o
discurso e em toda a escrita, desejar... o fim de todo esse negécio... o préprio nome de
feminismo... e querer estar envolvida no trabalho que verdadeiramente me interessa.
(Citado em Modleski 16)

Para Modleski este € o tipo de perigo que o feminismo enfrenta hoje em dia. Ele responde
& declaragdo de Riley, dizendo : "Para mim € claro de quem € o 'verdadeiro interesse' que
seria servido com o nosso acabar ' todo esse negécio’ do feminismo" (16). ela est4
preocupada também com as acusagdes feitas por Riley, Judith Butler e outras, que
afirmam que a “"experiéncia da mulher" € um conceito "totalizador e etnocéntrico”,
Modleski responde a essa acusagdo dizendo que para muitas pessoas a expressdo
‘experiéncia da mulher” é um espécie de taquigrafia para a "experiéncia feminina da
opressao politica” (17). Além disso, ela mostra que, ainda que o estudo Gender Trouble
de Butler invoque a classe social e raga para apoiar o case de "género" contra o conceito
"etnocéntrico” de mulher, o livro ingora totalmente estas questdes para concentrar-se em
diferenga sexual - uma critica que ecoa as preocupagdes de bell hooks e Elizabeth Abels
com respeito a auséncia ou "apagamento” de raga e classe social no discurso psicanalitico.

Modleski justapGe a critica da “experiécia de mulher” ao comentério de Rita Felski
sobre as poderosas implicagdes politicas dessa frase. Parar Felski:

Um apelo a uma experiéncia compartilhada da opressdo constitui 0 ponto a partir do qual
as mulheres, como um grupo, podem expandir a problemitica de género. Ao mesmo
empo, essa no¢do duma comunidade de género contém uma forte dimensio utépica.
(Citado em Modleski 20)

Essa idéia se encontra também no famoso ensaio de Teresa de Lauretis, "The 'Essence’ of
the Triangle", no qual ela diz que a "esséncia’ da mulher... é mais um projeto do que uma .
descri¢d@o da realidade existente" (5). Segundo Modleski, as idéias de De Lauretis e Felski
"d&o-nos uma maneira de reter a categoria de mulher ao mesmo tempo que reconhecemos
€starmos num processo (intermindvel) de definir e construir a categoria (que inclui tipos
muito diferentes de pessoas)” (20). Ao resumir a sua prépria posi¢do com respeito aos
conflitos bésicos dentro do feminismo, Modleski nota que "parece mais importante
debater o que significa ser uma mulher do que debater se se deve ser ou nio uma mulher"
(20).

Talvez o problema mais sério com relagdo & maneira pela qual o género &
‘eorizado hoje em dia tem que ver com a negligéncia quase total duma agenda politica.
Essa negligéncia € uma fonte de controvérsia dentro dos estudos culturais, e feministas
como Teresa Ebert estdo entre aquelas que exigem um tipo radicalmente diferente de
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critica de género. Ebert critica o que ela chama as teorias "lddicas” pbs-modemnas que,
scgundo ela,

. tem problematizado a nogio de politica e a tém rearticulado unicamente como uma
politica cultural...como um efeito de linguagem, um modo de retérica que propde mudar
as representagdes culturais em vez de uma prética coletiva pela qual as institui¢des sociais
existentes sio mudadas para que 0s recursos (econdmicos) e o poder cultural possam ser
distribuidos sem levar em consideragdo género, raga, classe social e sexualidade. (6)

Em lugar de teorias "lidicas com suas implicages "pés-politicas", Ebert exige
uma teoria feminista com base materialista ou uma critica intervencionista que vé re-
tcorizar radicalmente a diferenca pés-moderna: "O feminismo precisa reescrever a
diferenca pés-moderna de dentro - ndo como uma diferenca lidica mas como uma

iferenca politica, histérica, uma diferenga materializada e opositora”. (16)

Nancy K. Miller parece apresentar 0 mesmo argumento em apoio a um enfoque
feminista da teoria que seja politicamente ativista. Com relagdo as proclamagdes sobre a
morte do sujeito ela observa, "s6 aqueles que o tem podem brincar (a énfase ¢ minha) de
o ndo ter " - a palavra "brincar” aqui evoca a terminologia "lidica" de Ebeert. Modelski
desenvolve o comentério de Miller, dizendo:

. nfo poderfamos dizer das anti-essencialidades que sé aquelas que possuam opgdes
muito mais vastas que a maioria das mulheres no mundo podem brincar "(énfase minha)
de "sélo" enquanto teorizam a si mesmas na convicgdo de que nao o sdao? (22)

Apesar de suas fraquezas e limitag3es, o essencialismo feminista com sua €nfase na
"mulher” é politicamente orientado; como Janet Todd nota no livro Feminist Literary
History, a recusa do essencialismo a separar o projeto da critica feminista do projeto do
feminismo tradicional continua a elidir ou ignorar a questdo de diferenga entre mulheres;
também simplifica demasiadamente muita informagdo histérica e nao questiona as
hierarquias da cultura "erudita” e "popular" - para ndo mencionar as revelagdes
importantes do pés-estruturalismo com respeito as relagdes entre género e género
literério.

Parece-me que ndo h4 nenhuma maneira de evitar as "Grandes Dicotomias" que
estou descrevendo - nem h4 nada intrinsicamente pernicioso no debate ou na oposigdo. A
despeito de tudo, creio que o didologo entre feministas nos EUA é um dos discursos mais
fascinantes no mundo académico hoje em dia. Porém, a0 mesmo tempo, a realidade social
das mulheres nos EUA se torna cada vez menos uma consideragio dentro deste mundo
académico e, no méximo, & recipiente de louvores vazios. No fim das coisas, a escolha
entre "género” ou "mulher” parece de relativamente pouca consequéncia quando nos
damos conta que, hoje, mulheres e criangas constituem a maioria da populagdo vivendo
em pobreza nos EUA. Como Susan Faludi observa no seu livro "bestseller”, Backlash:
The Undeclared War Against American Women;

38



O statu das mulheres que ocupam a posi¢do mais baixa na escala econémica vem
descrescendo de maneira altamente perigosa; as redugdes no orgamento governamental
durante os primeiros quatro anos da administragio de Reagan empurraram quase dois
milhSes de familias chefiadas por mulheres e quase cinco milhdes de mulheres para baixo
da linha. O alvo primdrio das redugdes foi um sexo s6: um terco das reducdes no
or¢amento, por exemplo, derivou-se de programas que serviam predominantemente 3s
mulheres - 0 mais extraordindrio de tudo ¢ que a combinagio de todos esses programas
representa s6 10 por cento do orgamento federal. (xvii)

E Bell hooks nota com razio:

O feminismo tem sido completamente incorporado na economia de mercado do mundo
académico. H4 um grupo de elite de teéricas feministas que sdo pagas muito acima da
escala e que se aproveitam da produg@o de teoria feminista como uma maneira que lhes
permite ter um estilo de vida mais privilegiado. Como podemos encorajar aquelas
mulheres a interrogar sua alianga social, seu "compromisso radical com o movimento
feminista"? A cooperagdo nos divide € ndo nos permite dirigirmo-nos a um grupo de
massa de mulheres. (80)

Eu diria que este € o desafio central para as mulheres no mundo académico hoje
em dia e que talvez seja a questdo que exija nossa maior atengio.
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PROYECCION Y PERFIL DE LA CRITICA FEMINISTA DEL CARIBE.
Nara Arafjo
-(Univ. de Havana)

La literatura caribesa ha alcanzado su méximo esplendor en el siglo XX.
Las literaturas nacionales, cada una con sy ritmo y cadencia, han transitado
liversas etapas. Desde 1a emergencia como literaturas céloniales hasta su
radurez en la contemporaneidad. Esta creciente presencia no se reduce a nombres
22 reconocido prestigio --Carpentier Y Césaire, Lamming o Brathwaite, Rosario
fzrré o Simone Schwarz-Bart--, La riqueza de este dindmico proceso literario
rzside en sus temas Y asuntos, multiplicidad genérica y polifanifa creativa, Esta
--~eratura se ha gestado dentro de un proceso global con sus propias

=specificidades. Comparada con 1a literatura latinoamericana, la caribeda es

“#sultante de una dindmica similar de coloniaje y emancipacién. Pero sy tempo ha

EEE

-Zo distinto, en la formulacién Y praxis de un proyecto nacional liberador y 1la
##2lucién de sus literaturas nacionales. Una y diversa, la literatura caribeia
## articula en varlos ejes: Participa, por una parte, de la problemitica del
mimZo continental de habla espafiola y sus literaturas de mayor tradicién. A1
#osme tiempo se comunica, «con tensa ambivalencia, con las literaturas

Wetrcpolitanas, en el conflicto lenqua standard/creole. La diferencia racial es

PRS2 neurdlgico y este conflicto la emparienta-con literaturas de similar
#Erzpectiva --la di&spora africana--, y --reqistro lingifstico--, la literatura
lo(a)s negro(a)s en los Estados Unidos Y del Caribe angléfono. En esa
#rsidad dialégica se ha construido esta literatura en el espacio uno y
M- ple del Caribe.
L3s escritoras se han incorporade en 1a medida €n que sus condiciones de
L&, como mujeres, se lo han permitido. De la escasez numérica inicial,
“iirinzida a un sector {generalmente) elitista de la sociedad colonial, hasta
#ts2]l pluralidad el trayecto ha sido lento Yy hasta muy recientemente, poco
“acizdc.  El acceso a la educacién, la independencia econdmica, la libertad

"l L& 2lzccién profesional y el tiempo libre han sido conquistas alcanzadas a

iE 2hon plc e e cemturia.




Esto podria explicar por guée 1a eclosién de una literatura temenina en el

Caribe es un fenbdmeno de las tres Sliimas décadas de este siglo; adn cuande en
algunos paises como Cuba hayan existido,en el siglo XIX, escritoras de renombre
como Certrudls Gémez de Avellaneda. Su incorporaclén, desde fecha temprana, al
escenario cultural metropolitano puede haber influldo, en parte, en su acceso
al espaclo pfiblico de 1la escritura --edicién de sus poemas y novelas y
representacién de sus piezas teatrales--. AGn asfi, esta difusién no la eximié de
la batalla de los sexos: la negativa a su entrada a la Academia Espadola de la
Lengua por su condicién de mujer, entre otros ataques.

Como ha sido sefialado por investigadoras de la regién, (1) el
redescubriniento de autoras desconocidas del Caribe es una labor atn en ciernes.
Quiz4s no es superficial afirmar que, en sentido general, el foco central de
atencién de la critica feminista caribefia han sido las escritoras del presente
siglo, aun cuando las obras de autoras del XVIII y el XIX han suscitado diversos
estudios.(2)

Esta critica comenzé a articularse ——cémo en otras zonas culturales--,
avanzada la década de 1los 70. La impronta de las corrientes feministas, la
irrupcién de una critica y teorfa con esta perspectiva y provistas de los
instrumentos de la lingifstica, el psicoandlisis y el marxismo, ha estimulado la
indagacién. A lo largo de dos décadas estos estudios se han enriguecido con la
sostenida labor de universidades.

En 1988, se celebrd 1la primera Conferencia Internacional de Escritoras
Caribefias, en -Wellesley College, Estados Unidos,” a la cual asistieron,
principalmente, escritoras del Caribe angléfono. ﬁps afios mds tarde, 1la
conferenciase trasladaba a territorio caribefo. Celebrada en la Universidad de
las West Indies, Trinidad, logré reunir un amplio espectro. En el 92, auspiciada
por la Universidad de las Antillas Holandesas, Curazao, significé una dimensién,
atn mayor, al incorporar como escenario de discuéibn, a una zona del Caribe, a
veces relegada por las barreras lingiisticas.

Estos encuentros han propiciado el debate y la reflexién mediante un
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-ntercambio de escritoras y criticas del &rea, pero también de investigadoras de

E=ztado

BODOT
AWpOr

s Unidos y Europa. A esta labor de difusién Y promocién, articulada desde

tantes instancias académicas se suman las publicaciones sobre la produccién

-teraria de las escritoras caribefas, tanto las que residen en el extranjero,

~
) 1

re
LT

as que han permaﬁecido en el suelo natal. Amén de los articulos aparecidos

vistas como Journal of West Indian Literature, Caribbean Quarterly, y

fzwvacou, entre otras, la aparicién de antologfas, compilaciones de ensayos y

o,

i

T -
QT Lo

liografias, indican el arribo a la madurez.

En 1987, la revista Homines, dedicaba un némero especial a "Las mujeres
rriquefias, protagonistas del Caribe", ' en el cual se presentaban textos de

ivzsia y narrativa femenina y ensayos sobre las escritoras de Puerto Rico. En

TO.

a g

-

=te mismo pafs, se fundaron y dirigieron por mujeres dos de las revistas mis

s de la década del 70, Penélope o el Otro Mundo Y Zona de Carga

23. En ellas aparecieron 1los primeros cuentos de Rosario Ferré, Magali

“arciz Ramis y Olga Nolla. La escritora creaba su propio espacio editorial,

s o e

o también a los autores. Las antologias_Her trué—true name (1989), Green

od Juicy Flotsam.Short Stories by Caribbean Women (1991) y Women Poets of

“zribbean (1992), compusieron un corpus donde coexisten, escritoras de mayor

o0 -

rz con otras, menos conocidas, integradas en un proyecto caribefio. Las

*tzleglas  de narradoras de Puerto Rico, aquf cuentan las nujeres (1990) y Del

cio 3l estallido. Narrativa femenina puertorriquefa (1991); de narradoras

“iiemas_Las mujeres y el sentido del humor (1986) y de poetisas, Poesfa infiel
, @sumieron la tarea de reunir textos femeninos, articulando un conjunto
Wowedlcso, al mismo tiempo que realizaban una labor de descubrimiento y
Edescabr imiento.
-omo afirma Rosario Ferré (1990), estas antologfas corren el riesgo de
“ulr ghettos y aislar a las escritoras del continuum, donde deben
T otlrse junto a los escritores. La ductilidad de 1a critica feminista en el
Sl le ha permitido no abandonar ningfn espacio; ha juntado a los creadores
o

‘zgfas de otra proyeccién (3) y en estudios comparativos y analfticos.(4)
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aquellas teorias feministas enunciadas desde otros contextos culturales. Una de
sus direcciones ha sido el Intento de tematizar, por género o &rea (o ambos), la
produccién literaria de las escritoras.

En la obra plonera de Maryse Condé, La parole des femmes (1979), la
Inciplente novelista de Guadalupe comentaba fragmentos de las m4s Importantes
novelas escritas por mujeres del Caribe francéfono. Condé apuntaba entonces
cémo, a reserva de las diferencias de sus respectivos mundos novelescos, en
Michéle Lacrosil, Simone Schwarz-Bart o Marie Chauvet, se reiteraban ciertas
constantes: conflicto racial, relacién con el hombre, maternidad, religién y
educacién. La critica caribefa ha continuado en esta direccién y ha coincidido
con la tendencia de la ginocritica, en el esfuerzo propuesto por Elaine
Showalter, de descubrir (y de escribir) una tradicién literaria femenina. Como
afirma Evelyn O'Callaghan, (5) esa labor, atn en sus albores, podria ayudar a
explicar la causa de la tan reciente emergencia de esta literatura en el Caribe.
Al mismo tiempo, O'Callaghan advierte del peligro de utilizar la propuesta de
Showalter, "a literature of their own", articulada a partir de otras
experienclas --escritoras blancas de clase media y alto nivel educacional--, en
una aplicacién mecédnica de sus estrategias, a un diferente universo vivencial y
ficclonal. La defensa de una literatura propla, como alternativa a 1la
asimllacidn de 1a creacién femenina al canon, es quizéds inaplicable al Caribe.
Con razén, O'Callaghan arqumenta cémo una parte Importante de la literatura
carlbefia critica 1la exclusividad de 1la tradicién literaria occidental, por lo
cual se pregunta, si los escritores y las escritoras realmente desean asimilarse
a este canon.

Esta saludable resistencia al uso mimético de las teorfas del "primer

mundo®, consiste igualmente, en el esfuerzo permanente de contextualizacién. En

la Introduccién al fundamental volumen OQut of the Kumbla(1990,) sus editoras,
Carole Boyce Davies y Elaine Savory Fido (6), intentan precisar los marcos gue

superen "the narrow, Western limlts/terms of the feminist discourse®. Sin
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desconocer la vigencia y contribucién del feminismo, las autoras comprenden cémo
la dindmica de raza, género y nacién, el entrecruzamiento de estas instancias,
leterminan la méltiple otredad de la escritura femenina en el Caribe.

La actitud de la diéspora negra hacia el feminismo ha sido reticente al
considerarlo asunto de la mujer blanca o importacién extranjera. Este criterio
"z llevado a la distincién entre feminismo y nacionalismo {o afrocentrismo).
Incluso se ha propuesto como término alternativo, womanist. Denominacién acuiada
cor la escritora negra de Estados Unidos, Alice Walker, para referirise a 1la
:bra de una autora, ligada a la identidad _ cultural afrocéntrica.

En una posicién extrema, el término ha 1llegado a asociarse con el
feminismo negro. Pero como afirma Boyce Davies, esto ha implicado un juicio de
v2lor que, por su mecanicismo, no resulta productivo. Las especificidades de 1la
findmica raza/clase determinan las variaciones en 1la visién del género. Esto
ziplica cbmo, consecuentemente, la aproximacién afroamericana puede resultar a
1 vez, --aunque instructiva y did4ctica--, esquemitica y reduccionista en la
yrzxis caribefia (7).

Boyce Davies y Savory Fido discuten estos términos desde una posic16n 
“rmstructiva y dialéctica. Para la primera, feminista se refierea una agenda

-Zica, mientras que _womanist, a la manifestacién cultural de la mujer, sus
cwmc  la otra son caminos hacia mds honestas y complejas relaciones, en 1la

merspectiva desde la cual, ni el género ni 1a raza se constituyan en criterios
procritarios, -- el uno sobre el otro --, ni dbgméticos.' Perspectiva que en
®. tuntexto caribefio no podria soslayar, adeﬁés, la critica a la politica del
‘mpe=rizlismo y la marginalizacién.,

In sentido general la critica feminista en el Caribe ha avanzado en estas
limecriones: periodizacién, tematizaciéﬁ, relectura y arqueologia literaria.

lemcic en esta 61ltima es el ensayo de Luisa Campuzano sobre dos textos

pmmEacionales de la escritura de 1la mujer en Cuba: el Memorial dirigido a Carlos
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supuestamente anénimos y (casi sin duda), escritos por 1la marquesa Jastiz de
Santa Ana, la misma que fuera protectora del poeta esclavo, Juan Franclsco
Manzano. Escritos para denunciar ante el rey, la negligencia de las autoridades
locales espafiolas en 1la defensa de La Habana, en el siglo XVIII, del ataque
Inglés. Mediante géneros de discurso eminentemente mascullnos, tanto por la
tradicién elocutiva en que se Inscriben, el contenido politico-militar que
trasmiten, como por el destinatario, el emisor femenino transgrede su habitual
confinamiento al espacio doméstico Y se Inmiscuye, criticamente, en asuntos
masculinos.(8)

-Ejemplo de redescubrimlento es la nueva presentacién que realiza Lizabeth
Paravisini—ceberg, de la novela de la pueftorrlqueﬁa Ana Roque, Luz y sombra.
Publicada por primera vez en 1903 no entrd en el "marco crlollista/comprometido
de la incipiente tradicién novelistica de_ principios de siglo en Puerto
Rico".(9) Centrada en las experienclas matrimoniales de dos mujeres, es feleida
por Paravisini, dentro de un apropiado marco tedrico/critico.

Desde el discurso de las teéricas francesas y 1'écriture féminine,
Joceline Clemencia ha explorado las posibilidades de una nueva teorfa sobre la
escritura femenina en Curazao. (10) Su objeto de atencién ha sido la obra de
- aquellas escritoras menos expuestas a las prescripciones literarias. E1
descubrimiento de una nueva manera de escribir, estarfa mis en la expresién
popular, que en la cercanfa a la institucién literaria. Su andlisis de la poesfa
de Marfa Diwan le permite una reflexién sobre el discurso literario femenino y
el canon.

Tanto el énfasis en la autoria de 1la mujer y su preferencia por el
realismo, de 1la critica angloamericana, como el_cuestionamiento del sujeto
unitario, la ldentidad y la autorfa, de la teoria francesa, son susceptibles de
aparecer en la labor de la critica feminista caribega. Comprometida con
proyectos emancipadores, asume una posiclén, que construye, desde su historla

--conquista, coloniaje y esclavitud--, vy su condicién "tercermundista”.
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‘rensién ineludible de los vinculos entre género, raza y clase.

Con esta visién, mis o menos homogénea, ha podido asumir el estudio de

“@rlados asuntos: la tradicién 1literaria femenina, el texto femenino como locus

l2 relnscripcién de la historia de 1la mujer, la condicién femenina Yy la

“ién entre discurso literario Y canon. Indagacién que ha revelado los

--2r=s catalizadores del acto creativo:la definicién de 1la fdentidad, el

licto racial, 1a inmigracién y el desarraigo, la impronta social Yy el

7ismo polftico, la herencia africana o amerindia y 1la tradicién oral.

wiiros cuya proyeccién y perfil responden al vigor de una escritura de amplio

g 8
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A CRITICA FEMINISTA NA AMERICA HISPANICA

Mdrcia Hoppe Navarro (UFRGS)

A compreensio da emergéncia da “Critica Literdria Feminista”,
particularmente a partir dos anos 80, somente pode ser apreendida no contexto
da realidade das relagdes politicas internacionais, daquela “monstruosa
realidade”, referida por Gabriel Gircia Marquez em seu famoso discurso de

aceitacdo do Nobel de Literatura, em 1982 [1]. O escritor observava na ocasio
que estudiosos e analistas europeus e norte-americanos frequentemente
mencionam o brilhantismo e a originalidade dos escritores da América Latina,
ao mesmo fempo que, no campo da situagfio politico-institucional, consideram
que os latino-americanos mantem-se incapazes de engendrar formas de governo
duradouras e apropriadas “as suas situa¢des particulares. Daf resulta, aponta
Garcia Marquez, o isolamento, a solidio da América Latina.

Embora no caso da Critica Literdria Feminista, tal como praticada na
Ameérica Latina, seja igualmente necessirio balizar-se por esta “monstruosa®
realidade, que no continente apresenta-se historicamente, sob muitos aspectos,
2inda mais dramdtica em seus contornos sociais, para compreendé-la em seus
aspectos singulares, é no entanto importante salientar que a utilizacao de
paradigmas europeus e norte-americanos nfio tem aprofundado o isolamento
-ntre feministas. Pelo contrario, tem aproximado tais praticantes da narrativa e
=5 militantes desta luta social, provavelmente a mais relevante mudanca nas
“clacGes sociais nestas Gltimas duas décadas. E evidente, entretanto, que embora
stilizando referenciais tedricos da Critica Literdria Feminista — caudatérios

sarticularmente da produgéio francesa, inglesa e norte-americana [2] — a
Critica Feminista Latino-americana nio pode negligenciar os aspectos sociais
motavelmente diferenciadores das realidades entre o Primeiro e o Terceiro
“fundo, férmula prévia para permitir “as escritoras latino-americanas a
sotencialidade de criacio auténtica de suas préprias vozes, assim definindo a
suz identidade cultural.

A Critica Literdria Feminista Hispano-americana [3] tem sido sensfvel a

#izs diferencas politicas e sociais, geralmente propondo que formas de
rz2jamento devam existir entre a autora e seu trabalho, para que venham a
munciar, sob variadas formas literarias, as injustas estruturas sociais

“iistentes. E neste aspecto central que reside a diferenga essencial entre
Farrativas “do feminino” e narrativas “feministas”. No primeiro caso, a

Wisrpretacdo e a descri¢do como marcas salientes. No dltimo, a expressio
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literaria do desejo de mudanga, advogando transformagges pelo menos no plano
da cultura dominante.

O objetivo deste estudo é, portanto, apresentar um comentério sobre 2
Critica Literdria Feminista Hispano-americana e sua evolucdo, desde os anos
setenta até os nossos dias. Sdo analisados trabalhos criticos de Rosaric
Castellanos, Rosario Ferré, Hernin Vidal, Elena Poniatowska, Sara Castro-

Klarén, Jean Franco ¢ Lucia Guerra Cunningham. A partir da producio critica
de tais autores — que estdo longe de esgotar o crescente contingente critico

hispano-americano — pretende-se estabelecer parﬁmetros de significag¢iio desta
modalidade tedrica, que tem sido cada vez mais utlhzada para a elaboragio de
atividades de pesquisa literaria.

Talvez uma das precursoras da Critica Literdria Feminista na América
Hispanica tenha sido a escritora mexicana Rosario Castellanos [4]. Escrevendo
ensaios criticos desde a década de 1950 (por exemplo, sua tese “Sobre la cultura

femenina®”, de 1950, o artigo “Historia de una mujer rebelde”, de 1965 ou o livro
Juicios sumarios, de 1966), foi contudo com um livro de ensaios irdnicos e
consistentes, Mujer que sabe latin... (1973)[5], que Castellanos influenciou
muitas feministas a seguirem pelas veredas da critica. Neste livro, cujo titulo
reflete ironia e ambivaléncia, a autora escreve sobre a situacio da mulher na
sociedade mexicana de seu tempo, refletindo com profunda argicia sobre
mulheres intelectuais famosas. Ou seja, enquanto evidencia a participacio da
mulher no “mundo da cultura”, o titulo ecoa o refrio machista sintetizador da
ideologia dominante: “Mujer que sabe latin.... ni tiene marido ni tiene buen fin®.

Mas os ensaios criticos de Castellanos niio receberam a mesma atencio, se
comparados com a popularidade de seus livros de fic¢do, sistematicamente
estudados. A autora analisa a questdo da mulher relacionando-a ao contexto
social, histérico-politico e econdmico. Isto é, h4 mais de vinte anos e sem
descolar as lutas das mulheres “as demais lutas sociais, Castellanos antecipa-se
“a critica aos padrdes sexuais vigentes. Por exemplo, em pequeno, mas veemente
ensaio, publicado em 1970 (“Sobre o feminismo”’), Rosario Castellanos analisa a
falta de repercussio das lutas de libera¢io da mulher entre as intelectuais
mexicanas, terminando com a observacio, perspicaz para aquele momento, de
que aquelas mulheres sé se conscientizariam sobre a urgéncia da mudanca no
momento em que nio existissem mais as empregadas domésticas, o batalhio de
choque que na América Latina absorve a necessidade de confrontar o mando
em relagdo “a divisdo do trabalho doméstico e o cuidado dos filhos.

O texto é emblemdtico por indicar, talvez, o aspecto mais visivel na Critica
Literaria Feminista Hispano-americana que, de forma ampla, seja através do
ensaio, da poesia, do conto ou do romance, tem sempre se preocupado com o
tema dos direitos. Neste campo, dois importantes criticos tem associado, em
particular, o feminismo “a questio dos direitos humanos: Herndn Vidal e
Marjorie Agosin [6l. Vidal, em seu ensaio “La crftica literaria feminista
hispanoamericana como problematica de defensa de los derechos humanos”,
observa que a situac¢iio social da mulher na América Latina é, principalmente,
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uma questio de direitos humanos e explora a possibilidade de transferir a esta
Critica as categorias préprias do discurso tipico de defesa de tais direitos,
considerando como estes poderiam ter uma fungio tedrica e instrumental na
andlise literdria. O critico chileno analisa a contradicdo entre as aspiragdes

academicamente a produ¢iio discursiva da Critica Literdria Feminista Hispano-
americana — assumida como um discurso intra-académico que responde
sndamentalmente a necessidades e apcios mieramente profissionais. O resultado
€ que esta Critica nio procura (ou nio consegue) demonstrar os referentes
politicos de maior amplitude social. Qu seja, continua Vidal, camuflando-se o
politico, construiu-se um agente social “mulher” abstrato e homogéneo, como
objeto universal da opressio masculina, mas nunca ela mesma também como
agente de opressio, discriminacio e exploragéo de outras mulheres, Em resumo,
uma idealizagdo tedrica e distante das realidades sociais.

Refletindo o temor que muitas criticas hispano-americanas tem de que o
trabalho académico seja demasiadamente elitista e separado da vida concreta da
maioria das mulheres, a Critica Feminista hispano-americana tem, em geral,
mencionado um fator crucial para se empreender um estudo critico da mulher
na América Latina, qual seja, a heterogeneidade da situagdio sécio-cultural da
mulher. Dependendo da classe social e drea cultural a que pertencem, as
mulheres na América Latina vivem experiéncias totalimente dissimiles, que
impedem generalizagdes e interpretagdes globalizantes, A escritora Elena
Poniatowska, autora do livro Hasta no verte Jesus mio [7], ilustra esta diferenca
cmbrando um encontro de feministas mexicanas ao qual foi convidada a
mulher de um mineiro boliviano, Domitila Barrios, que ditou um famoso libelo,
~¢ me permitem hablar, publicado em 1977, Dizendo que gostaria de falar sobre -
mulheres como Domitila, representativa da situagdo social da ampla maioria das

nulheres latino-americanas, uma vivéncia exemplificadora de contradigdes
“clativamente desconhecidas na Europa, Poniatowska relata como Domitila
-=monstrou tais diferencas ao confrontar-se com a coordenadora de um
-7ngresso sobre a mulher, em que esta lhe haviasolicitado que interrompesse
~2ntos relatos sobre massacres e sofrimentos de uma nagao e, pelo contrério,
“ipusesse suas opinides sobre — “Nés, mulheres ... sobre vocé e eu ... sobre
mulheres, ok?”

“Certo”, concordou Domitila, “vamos Jalar sobre vocé e eu. Mas, se me
rermite, eu comego. Senhora, eu a conhego hd quase uma semana, Cada manhd a
senhiora veste algo diferente, mas eu néio. Cada dig a senhora chega maquilada,

‘mo alguém que tem o tempo e o dinheiro para gastar em elegantes sales de
veleza, mas eu nio. E 0 modo como a senhora me olha, a senhorq deve viver numa
“esa elegante em um bairro elegante, certo? Agora, diga-me: ¢ suq situacdo a
memha situac@o? E a minha situacdo a sua? Como entio podemos falar de
rwzldade entre nés? Se a senhorg € eu somos tdo diferentes, ndo podemos ser

WIS, mesmo como mulheres, a senhora nao acha?”
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Neste momento, outra mulher, igualmente mexicana, como a

coordenadora que inicialmente interpelara Domitila, diz: “Ei, vocé, o que quer?
“la é a chefe da delegacio mexicana e tem prioridade sobre vocé aqui. Além disto,
naés temos sido benevolentes em relacdo a vocé: a ouvimos no rddio, na TV e nos
Jornais. Eu estou cansada de aplaudi-la”. Poniatowska relata entio o sentimento
de profunda fiiria tomada por Donmitila, ao ser assim contestada, ao perceber
que todos os temas sociais e o testemunho de tantas injusticas que descrevera
tinham servido, de fato, apenas para transformaé-la em uma peca teatral do
cevento, de certa forma uma “palhaga de circo” a ser aplaudida. Ou seja, nos
alerta a autora, o cuidado da Critica Feminista necessita ser duplo, frente “as
necessidades e particularidades culturais e socjais latino-americanas —
considerar necessariamente temas raciais e derivativos das hierarquias sociais,
de um lado mas, por outro, ndo incorrer no erro de romantizar estas questdes,
assumindo a postura do aplauso indiscriminado e ingénuo.

Em seu artigo “Teorfa de la narrativa literaria feminista y la escritora en
America Latina” [8] Sara Castro-Klarén real¢a as crescentes diferencas entre a
produgiio critica feminista anglo-americana e a francesa. Tenta designar as
dificuldades de adotar estas categorias na pesquisa sobre a atividade narrativa
de escritoras latino-americanas alertando, por exemplo, que a “louca do s6tiao”,
de Gilbert e Gubar, constitui uma base um tanto questiondvel para a analise da
produgdo literdria de escritora na América Latina. Castro-Klarén inclina-se
para a teoria de Kristeva, particularmente no que se refere “a busca de um
¢spag¢o no qual o contrato simbdélico feminino possa ser detectado, desde que o
“feminino” possa ser entendido como um evento histérico. Como tal, ressalta, o
feminismo teria que ser alcado constantemente ‘a posi¢do de uma relacio
dialética com o “masculino”, este dltimo igualmente constituindo-se mais como
um evento histérico do que uma categoria. Neste estudo, muito difundido entre
criticos feministas hispano-americanos, Sara Castro-Klarén sugere ainda que a
escritura de mulheres latino-americanas est4 historicamente marcada pelos
sinais da marginalidade social, das hierarquias raciais e, como tal, “feminismo”
no dmbito de tais segmentacdes sociais, historicamente determinadas. Esta
autora compara a discriminaggo que a mulher sofre com outros tipos de
opressao, apontando que a exclusio da mulher do discurso patriarcal ndo difere
da exclus3o resultante do racismo: “o eterno feminino” se assemelha a0 eterno
“bom selvagem”. Atacando as generalizagGes fdceis da critica feminista dos
centros culturais mundiais, Castro-Klarén enfatiza as diferengas que se
estabelecem na busca por uma teoria feminista tipicamente latino-americana,
que tem de fundar-se na premissa que a luta das mulheres do continente ests
“codificada em uma dupla negatividade, porque é mulher e porque é mesti¢a”,

Posteriormente, em um ensaio intitulado “The Novelness of a Possible
Poetics for Women?”, Castro-Klarén mantém a continuidade ao ensajo acima
referido, ressaltando que o estudo da literatura latino-americana est4
atualmente amadurecido o suficiente para permitir-se o ato de re-escrever a sua
prépria histéria. .
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Para Jean Franco, a teoria feminista falha como teoria se nao transformar
> estudo da literatura de modo substancial. Deve, portanto, abarcar uma leitura
da cultura que altere profundamente os marcos do sistema literario e
desenvolva, simultineamente, novos parametros de andlise. Em seu ensaio
“Apuntes sobre la critica feminista y la literatura latinoamericana” [9], Franco
mostra como a teoria feminista latino-americana tem que partir de uma critica
das institui¢cOes e, antes de mais nada, do proprio sistema literario. Para realizar

:1 tarefa, ndo € necessario que parta do zero, ja que os interesses siio 0s mesmos
Zc outras tendéncias criticas, como a deconstrugiio, a semidética e as teorias
marxistas da ideologia.

Jean Franco observa ainda que as escritoras latino-americanas costumam
mezar que haja uma escritura feminina, muitas vezes afirmando que a escritura
¢ neutra. A autora sugere que ¢ preciso entender esta nega¢fio como um rechacgo
=0 aprisionamento, recordando as “Histérias da Literatura” que situavam as
mulheres em paragrafos diminutos e secundarios, ao final de algum capitulo. A
sroposicéo, no entanto, esta mal colocada, diz a hispano-americanista britanica.
N3o se trata de averiguar se as escritoras narram temas especificos, ou se

‘esenvolvem um estilo diferente dos homens, mas de explorar as relacoes de
__: a2 ;‘er. Todo escritor — tanto homens como mulheres — enfrenta o pmblema da
zutoridade textual ou da voz poética ja que, desde o momento em que inicia a
sua producio, estabelece relagdes de afiliacio ou de diferenca para com os
mestres do passado. Este confronto tem um interesse especial quando se trata de
sma mulher escrevendo “contra® o poder asfixiante de uma voz patriarcal.
Lssim, continua Franco, a intertextualidade é um terreno de luta onde a mulher

#= enfrenta com as exclusdes e com a marginaliza¢ao do passado.

i

Em seu livro sobre género e representacéio no México, Plotting Women

71, Franco argumenta que a intervencido do feminismo moderno na esfera

": bate piblico exige uma reflexiio critica sobre as diferencas entre culturas e
vore as diversas configura¢tes na luta pelo poder interpretativo. Mas a
soecificidade do feminismo latino-americano, isto €, a discussio do feminismo
= relagcdo a outras lutas sociais e questdes politicas, que faz com que na

A, p ca Latina o feminismo nio seja uma questao individual, mas de justica
R 3 e democratlzagao da soc;edade, ainda assim permanece, de certa forma,
""r ra do ob jethO do livro, cujos ensaios pertencem talvez “a pre-hlstorla deste

sracesso, j4 que enfocam lutas solitarias de mulheres isoladas que viveram nos
wumardios da colonizacfio mexicana.

Se Franco mostra a articulagfo entre patriarcado e nacionalismo em um
ico, Rosario Ferré [10] o faz com maestria em um livro de fic¢iio que
Ve r‘:a a histdria oficial, apresentando uma versio feminista da Histéria, a
:1dito amor (1986), que analisa a histéria de Porto Rico sob a ética das

waineres. Mas € importante lembrar Rosario Ferré também por sua obra
o particularmente os ensaios publicados em Sitio a eros (1980) e Coloquio
L= =¢ perras (1990), que servem de fundamento para a sua obra ficcional. Em
"4 cocina de la escritura”, Ferré explica o fazer literdrio através de metiforas
“ulimarias, demonstrando como a leitura de Vlrgmla Woolf e Simone de
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Beauvoir, entre outras “receitas”, influenciaram a sua decisdao de tornar-se
escritora.

Lucfa Guerra Cunningham [11], uma das mais importantes criticas da
temética “mulher e literatura” na América Latina na atualidade, publicou em
1980 o livro Mujer_v_sociedad en America Latina, contendo o0s trabalhos
apresentados em um congresso sobre o tema, realizado na California. Em sua
introdu¢fio ao compéndio, Guerra clabora a trajetéria da mulher na América
HispAnica desde as socicdades pré-colombianas, passando pelo siléncio
caracterfstico da repressdo durante a colonizagio espanhola, até desembarcar
nos entraves que ainda emperram a libera¢io da mulher nos dias de hoje.

Lucidamente, Lucia Guerra percorre a narrativa hispano-americana em
numerosos ensaios criticos, onde propde-se a encontrar elementos que marcam
as obras escritas por mulheres latino-americanas, enfatizando como grande
parte delas tem seguido os ditames. estabelecidos pelo discurso patriarcal
dominante — mas também como algumas tem conseguido subverter este
discurso. Alguns destes ensaios sdo particularmente importantes para 2
percepedo da critica feminista na América Hispanica. Em “El personaje
literario femenino y otras mutilaciones”, Guerra Cunnigham examina os
significados primérios atribufdos a cada género no cédigo simbdélico que serve
de suporte “a tradigio cultural do patriarcado. Em tal c6digo, o “masculino”
define-se como sindénimo de “atividade” e da “consciéncia”, enquanto o
“feminino “representa” o “passivo e 0 “inconsciente”. Tradicionalmente, 0s
personagens masculinos caracterizam-se pelo “fazer” — em atividades variadas
em seu papel econdmico e produtor —, enquanto a mulher também se
caracteriza a partir de seu papel primdrio que é a reproduggio biolégica. Como
resultado, afirma Guerra, da totalidade complexa que constitui ser mulher, a
imaginagio masculina selecionou e abstraiu a maternidade para torna-la a
“esséncia” exclusiva de sua identidade. Assim, as imagens da mulher desde suas
origens tem sido proliferacdes de uma mutilacéo inicial que subtraiju da mulher
unicamente o seu valor como corpo reprodutor. Guerra analisa o contexto
literdrio mostrando como o personageim de fic¢iio é elaborado a partir dos
valores dominantes do grupo que realiza a produgdo cultural, ou seja, como o
personagem feminino tem funcionado como um signo portador de valores e
modos de conduta atribuidos ao sexo feminino na estaticidade de seu papel
primdrio de mie e esposa. Oito anos depois, ao publicar o brilhante ensaio “Las
sombras de la escritura: hacia una teoria de la producci6n literaria de la mujer
latinoamericana”, Guerra continua sua anélise anterior, agora particularmente
relacionada “a produgdo das mulheres latino-americanas. Mas seu enfoque nio
tem sofrido maiores mudangas, ja que para a escritora chileria a produgdo da
mulher é, em muitos sentidos, uma proliferagio de sombras, a apropriagio
estratégica de modelos masculinos. Neste sentido, Guerra sintetiza seu estudo
como “la exploracién de espacios silenciados que, segin los parametros
dominantes, corresponderian a los mdrgenes desechables de una sombra que

malignamente aumentd y desestabilizo las dimensiones del objeto legitimado” [12],
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Neste trabalho, que deveria compreender um niimero ainda maior de
criticos hispano-americanos — entre estes, omitidos por falta de espaco,

sabriela Mora, Helena Araujo, Cynthia Steele, Margara Russoto, Nara Araujo,

procurou-se estabelecer o significado e a especificidade da critica feminina
nispano-americana. Depois da leitura dos textos aqui analisados, chegou-se “a
conclusdo, no entanto, que infelizmente para aquelas de nés que gostariamos de
maginar uma categoria original e “nossa”, autenticamente latino-americana,
sesar dos variados estudos criticos produzidos nos anos recentes, ainda nio
surgiu uma formulagiio teérica propriamente inovadora e especificamente
nispano-americana.

Notas:

(¥51

1] GARCIA MARQUEZ, Gabriel, “A solidao da América Latina”, in Senhor,
S30 Paulo, setembro de 1983. Também publicado como “The Solitude of Latin
“merica”, in Granta, Harmondsworth, ndmero 9, 1983, p.56-60.

». Como esquematizou Showalter, em “Feminist Criticism in Wilderness”
_ritical Inquiry, ndmero 8, 1981, p.179-205), “a critica feminista inglesa,
sisencialmente marxista, enfatiza a opressfio; a critica feminista francesa,
=ssencialmente psicoanalitica, enfatiza a repressio, e a critica feminista norte-

mmericana, essencialmente textual, enfatiza a expressio”.

2 Meu estudo refere-se “a critica hispano-americana, isto &, a critica produzida

wor hispano-americanistas acerca da produgéo literdria dos dezoito pafses de
umgua espanhola da América Latina.

= FPara uma apreciagio mais detalhada, em portugués, da obra de Rosario
zstellanos, consulte-se MILLER, Beth. Uma consciéncia feminista: Rosario
1lanos, S30 Paulo, Perspectiva, 1987.

£] CASTELLANOS, Rosario. Mujer que sabe latin..., Mexico, Sepsetentas,
o3

W Ver VIDAL, Hernén, “La critica literaria feminista hispanoamericana como
pratlematica de defensa de los derechos humanos”, parte do importante livro
e organizou em 1989, reunindo os trabalhes apresentados na conferéncia
e culturais e histdricas para a critica literdria feminista hispénica e luso-
wweieira, conforme VIDAL, Herndn (org.) Cultural and Historical Grounding
" spanic and Luso-Brazilian Feminist Literary Criticism, Minneapolis,
wstitute for the Study of Ideologies and Literature, 1989, Consulte-se,

At = o
g o L=

AT e, a AGOSIN, Marjorie, La literatura v los derechos humanos, San
Juse, Costa Rica, Educa, 1989. :
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[7] Em Hasta no verte, Jesus mio (Mexico, Ediciones Era, 1969), a prépria
Poniatowska, origindria da aristocracia mexicana, dd voz a uma mulher da
classe Opel‘él‘ld, chamada Jesusa Palancares. Poniatowska lembra Domitila em
seu ensaio, “Literature and Women in Latin America” (cf. CASTRO-KLAREN,
Sara; MOLLOY, Sylvia e SARLO, Beatriz. Women’s Writing in Latin America,
Boulder, Colorado, Westview Press, 1991, p.83-84). Ver também VIEZZER,
Moema (org.) “Si_ me permitem hablar” — Testimonio de Domitila, una mujer
de las minas de Bolivia, Mexico, Siglo XXI, 1977.

[8] Consulte-se CASTRO KLAREN, Sara, “La critica literaria feminista y Ia
escritora en Amcr:ca Latina”, in: GONZALEZ, Patricia ¢ ORTEGA, Eliana
(org.) La sartén por el mango. San Juan, Porto Rico, Ediciones Huracan, 1984.
Ver também o importante ensaio “The Novelness of a Possible Poetics for

Women”, in VIDAL, Hernan (org.), op. cit., p.95-106.

[9] Ver FRANCO, Jean, “Apuntes sobre la critica feminista y la literatura
hispanoamericana”, in: Hispanoamerica, XV(45), 1986, p.31-43. Igualmente
FRANCO, Jean, Plotting Women, Nova lorque, Columbia University Press,
1989.

[10] Consulte-se as obras de FERR].:Z, Rosario, Maldito amor (Rio Piedras,
Ldiciones Huracin, 1988); El Coloquio de las perras (Harrisonburg, Editorial
Cultural, 1990) e Sitio a eros (Mexico, Ediciones Joaquin Mortiz, 1986, 2°
edi¢dio). “La cocina de la escritura” é o primeiro ensaio do livro Sitio a eros.

[11] GUERRA CUNNINGHAM, Lucia. Mujer y sociedad en America Latina
(Mexico, Ediciones del Pacifico, 1980). Ver também seus ensaios “El personaje
literario feminino y otras mutilaciones” (Hispimerica, nimero 15, 1986, p.3-16);
“Algunas reflexiones teoricas sobre la novela femenina” (Hispimerica, nimero
28, 1981, p.29-39) e “Las sombras de la escritura: hacia una teoria de la
produccién literaria de la mujer latinoamericana”, in YIDAL, Hernan, op. cit.,
p.129-164.

[12] Op. cit., p.130.
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' CLARICE LISPECTOR NA IMPREMSA BRASILEIRA

APARECIDA MARIA NUNES (UMC)

O primeiro contato de Clarice Lispector com a

imprensa foil de decepcag ¢ perplexidade. Era ainda
uma menina de sete anos de idade em Recife, quando,
auxiliada pela irm& Tania, resolve prarticipar de um
concurso promovido pelo suplemento infantil do
Didrio de Pernambuco. A egec8c "0 "Didario” das
Creancas", publicada sempre as quintas-feiras,
divulgaria as melhores histérias ou Pegquenos contos
de seus leitores e sortearia vadrios ©prémios.
Clarice, ent8o, envia relo correio seus primeiros
textos e aguarda ansiosa o resultado. Inutil espera.
Nada seu fora publicado. Surpresa, n8o0 entende a
recusa. Até gque encontra uma -explicacao: as
histérias vencedoras relatavam fatos e as suas,
sensacBes e emocgdes.

Depois, morando no Rio de Janeiro, apesar da
timidez, wvai ter com Raimundo Magalh3ee Junior na
€speranca de publicar um conto na revista Vamos
Ler!, edita@a pela Empresa A Noite. Clarice conta
que Raimundo leu, olhou e perguntou se havia copiado
e alguém ou traduzido. Mediante as negativas,
prometeu divulgar.

E de fato, Vamos Ler!, também coﬁ edic8o as
suintas~feiras, no inicio dos anos 49, publica os
contos "Eu e Jimmy” e "Trecho", “Uma entrevista com
Zzsso da Silveira", a traducsc de "O Missiondrioc" de

Zlzude Ferrére e a reportagem “"Uma Visita & Casa dos
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Expostos"”. Portanto, aqui se delineia alguns perfis
de Clarice na imprensa brasgileira: a contista, a
entrevistadora, a repérter e a tradutora.

Renard Perez, no 1livro Escritores Brasileiros
Contempordneos, menciona que o semandric de Letras
Dom Casmurro teria publicado o primeiro conto de
Clarice, que havia sido entregue a Alvaro Moreyra.
Na verdade, trata-se do texto "Cartas a
Hermengardo"”, que o Jornal publicou também no inicio
dos anos 40, mas posterior asos inéditos de Clarice
em Vamos Ler!

Mas, a primeira publicac8c dar-se-ia numa
revista popular, semanal, preocupada em tornar o
homem do povo mais culto. Sob a responsabilidade de
Tasso da Silveira, que seria entrevistado mais tarde
ror Clarice para Vamos Ler!, Pan marcaria a estréia
da ficcionista, com a novela "Triunfo", em 1940.

Muito antes, portanto, da publicac8o de Perto do
Coracfio Selvagem, em 1844, Clarice Lispector
estabelece contatos com a imprensa, como veiculo de
divulgac&o de seus textos, e inicia sua atividade
Jornalistica. Se até ent3o sua participac8@o na
imprensa carioca era apenas a titulo de colaboracio,
ela, ainda na década de 40, passard a exercer as
funces de repérter, mediante concureo, na Agéncia
Naclional. A principio, deveria atuar como tradutora,

mas, estando completo © quadro de trabalho, foi
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encaminhada para a reportagem. Infelizmente, nag foi
rossivel recuperar qualquer matéria feita por
Clarice na Agéncia Nacional. Segundo informacfes da
Radiobrds, érgéa que atualmente corresponde & antiga
Agéncla Nacional, todos os arquivoe anteriores ‘a
1969, com excecdo do da Presidéncia da Rertblica,
foram perdidos ou destruidos com a transferéncia de
sede para Brasilia e o proprio Departamento Pessoal
da Radiobrds n8o localizou registros sobre a
prassagem da escritora em seu quadro de trabalho.

Mae o primeiro registro na Carteira Profiseional
como repérter ser-lhe-a4 dado pela Empresa A Noite.
Recebendo 600 mil réis mensais, Clarice Lispector,
208 22 anos, €& admitida para trabalhar em A Noite ém
22 de margo de 1942. Mas no Servigco de Identidade
Profissional, sera registrada como Jornalista

rofissional apenas em 10 de janeiro de 1944.

UB |

A redacdo do Jjornal funcionava no mesmo prédio
dz revista Vamos Ler!, que também pertencia ao grupo
iz Empresa A Noite, que seria ainda a responsavel
»=la publicagcBo do romance Perto do Coragéo

slvagem, &apbs & recusa das editoras, inclusive =&

Na Praca Mauvd, no. 7, terceiro andar, Clarice

trabalha ao lado de Lucio Cardoso, Octivio Thyrso,

W

sntonio Callado e José Condé. Faz reportagens

variadas, menos as de policia e notas sociais. Gosta
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do oficio, sobretudo pelo que tem de inesperado,
pela aventura. NZo havia, naguela €poca, mulheree
atuando nas redac¢des de jornais. Clarice Lispector,
lembra o filho Paulo Gurgel Valente, foi uma das
primeiras reporteres brasileiras. E no jornal A
Noite, "por eer a tnica mulher, o8 colegas Be
sentiam constrangidos em dizer palavrdes (ela ria
gostosamente com a lembranca) tendo inventado entd&o
para isso um cédigo de patidinhas na mesa’”.

No entanto, exerce tais funcdes por dois anos e
meio, pois, em 23 de Jjaneiro de 1943, casa-se com
Maury Gurgel Valente, colega de classe_da Faculdade
Nacional de Direito, e acompanha o marido em missdo
diplomética, primeiro, a Belém do Pard; e depois, &
Europa e aos Estados Unidos.

De 1946 a 1953, o suplemento do jorna; A Manhé&,
o Letras e Artes, publica alguns contos de Clarice
Lispector, que serdo revistos e inseridos nos livros
Alguns Contos (1952) e Lagos de Familia (196@). Sao
eles: "O Crime", "O Jantar”, “Noite na Montanha”,
“Medo de Errar” e "Mistério em S&o Cristévéo”.

Em 1958, o Brasil comecava a &€ iﬁdustrializar.

E acreditando que a classe empresarial necessitava

de uma publicacio eemanal, o© jornalista Nahum
Sirotsky pensou em criar um semandrio que, a
principio, se chamarizse 0 Homem e © Mundo, ou

simplesmente HM. A idéia inicial era a de contar com
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o apoio financeiro de Alfredo Monteverde. Mas, ao

encontrar Abraag Koogan, presidente da editora
Delta, em wuma festa, a idealizacdo da revista
canharia forma. Destinada ac pablico masculino, a
nova publica¢8o pretendia ter por modelo duas
revistas americanas: as Selegdes Reader s Digest, de
temas diversos, e a Esquire, especializada em
literatura atualizada e critica sofisticada.

0 primeiro contratado foi o Jjornalista Paulo
Francis, que seria o editor responsidvel pelo setor
literdrio, com a funcsio de selecionar textos de
ficg¥8o, poesis, critica, ensailos. Lulz Lobo culdaria

humor e . dos “"servicos": moda  masculina,

fd
(8]

iecorag8o, seduc8o, fotos de mulheres bonitas.

itica e economia, enfim, seriam da competéncia de

Li s |
)

Newton de Almeida Rodrigues.
Por essa ocasifo, Clarice Lispector, que estava

Washington, foi contactada, primeiro, por Nahum

i

iroteky e, depois, por Paulo Francis, através de

th

cartas, para a publicacdoc do conto "A Menor Mulher

i

<o Mundo" no primeiro numero da revista, que seria
_zncada com o nome de Senhor em marco de 1859.
Senhor, wuma das mais importantes revistas da
imprensa brasileira, apesar de nunca ter
s_zrapassado 25 mil exemplares, destinada a leitores
2= classe A, seria a respo;sével, portanto, pela

puz_icac8o dos melhores contos de Clarice. Contos
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egses gque haviam sido entregues € depois retirados
de Simedo L,eal, aque prometera editéd—los em 1dwvri.
Mas como Clarice ha gquatro anos aguardava pela
edicfo, resolve entregéd-los 3 Senhor. E parece nao
se ter arrependido, pols chegou & comentar na
entrevista para © Museu da Imagem e do Som: "Na
revista Senhor, POT exemplo, todo més publicavam uma
coisa minha. Em termos de popularizagéo talvez tenha
sido muito importante". E foil assim Qque pelas
péginas de Senhor foram publicados »aA Menor Mulher
do Mundo™, 0 Crime do Professor de Matematica”,
“Feliz Aniversério“, “Uma Galinha”, “A Imitacéo da
Rosa” e "0 pafalo”, entre outros.

Paulo Francis foi o editor de Senhor Que€ maior
contacto teve com Clarice Lispector. Principalmente,
depolis que Clarice volta ao Brasgil com B€uE filhos,
peparando—8e€ do marido em 1958, fixando residéncia
no Leme, RiO de Janeiro. Para a Folha de S- Paulo,
por ocasido do falecimento da. escritora, em 18977,
Paulo Francis revela:

“pude observar de perto que nenhum d4oS mitos
sobre Clarice resistia a realidade.- Primeiro,
discutia com ela passagens jnteiras Go8 contos,
pedindo ocasionalmente clarificacgdo. Clarice reagia
com &a maior naturalidade € as vezes reescrevia
pasgagens 4ue terminava reconhecendo cobscuras. No

Brasil, em literatura (a0 contrario da imprensa, que
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¢ a casa da mag Joana), ieso & tabu. NEo se toca nos
textos dos medalhdes. "

Carlos Scliar, que era o diretor do Departamento
iz Artes da revista, afirma que, a partir de 1959,
:;aricé passou a conviver- com & equipe de Senhor,
navendo unanimidade em torno dela. E destaca o papel
relevante que a revista assumiu ao contribuir para o
relancamento, a redescoberta de Clarice @para
importante faixa de ptblico.

Além dos contos ent8o inéditos, que em 1960,
reunidos aos j& publicados em Alguns Contos (1852),
fariam parte do livro Lagos de Familia (1960),
~larice passa a escrever para a se¢8o "Sr. & Cia.",
= partir de 1962, quando a revista muda de direc3o,

coluna "Children's Corner", sob as iniciais C.L. .

i

“=ssa coluna, publicaria textos pequenos, fragmentos
= romances, anotacdes e até contos elaborados como
A Quinta Histoéria" e "Brasilia: Cinco Dias".

Este mesmo processo - o de publicar suas
znotacbes na imprensa - a escritora também o

Zotaria nas crdnicas que escreveu para o Jornal do

fit

Srasil, de 1967 a 1973. E sd3o essas as anotacBes
=scritas para "Sr. e Cia" que estar&olna segunda
rte do livro A Legido Estrangeira, que, em sua
srimsira edic8o, saiu com o0 nome de “Fundo de

=aveta” e, posteriormente, recebeu o nome "Para nio
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No entanto, Clarice Lispector ndo se eentia
muito A4 vontade no oficio de cronista do Caderno de
Sabado do JB, fato esse que, muitas vezes, acabou
sendo assunto de crénica. Mas, um de seus
comentarios para o Jornal da Tarde (SP), em 1972,
permite dimensionar o que significava trabalhar em
Jornal, principalmente nesse periodo:

"Quando fui convidada para fazer uma coluna no
Jornal do Brasil, fiquei em duvida se devia aceitar,
porque eu n&o sabla - e n8o sel - fazer crénicas.
Pelo menos como ela & feita no Brasil. O género gque
Rubem Braga criou. Mas eu precisava trabalhar e
resolvi o problema a meu modo, nd8o fazendo crdnicas
(o género literdrio do velho Rubem) mas contando
histérias."”

De 1968 a 1969, Clarice estarda entrevistando
personalidades para a revista Manchete. A seclo
."Diélogos Possiveis com Clarice Lispector” surge em
decorréncia de outra seg8o intitulada “Didlogos
Impossiveis”, que, como © nome sugere, reunia, na
mesma matéria, entrevistas com pessocas de atividades
diferentes entre si.

"Didlogos Possiveis com Clarice Lispector”, bem
como as entrevistas que realizou nos mesmos moldes
para outra revista, também do grupo Bloch, a Fatos e
Fotos,”Gente, de dezembro de 1976 a outubro de 1877,

quase dols meses antes de ceu falecimento, além de
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registrar particularidades interessantes das

personalidades entrevietadas, mostra uma
rrofissional que subverte padroesg do farer
jornalistico. Mas que, por outro lado, deixa

L
0

nte propdésitos bem definidos sobre como a

\
s

scritora entendia - e praticava - essa tarefa de

(D

()

onversar.
Seja ao entrevistar Nélson Rodrigues ou Clévis
BEornay, Fernando Sabino ou Mario Henrique Simonsen,
Clarice Lispector trava um didlogo préximo, intimo,
iescontraido, notadamente marcado por impressbes
ressoais, para adquirir a confianca e revelar o
‘nesperado de seus entrevistados. Ou seja, conforme
diagndéstico da prépria entrévistadora: "hd muita
conversa € n&o as clédssicas perguntas e respostas”.

Sempre ligada & imprensa e exercendo funcdes t&o

universo Jornalistico - colunista,
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contista, tradutora, cronieta,

ntrevistadora - , apesar da popularizacdo que

[§1]

{1

lcangou, Clarice Lispector contribuiu para a

L |

=alizaclo de um Jornalismo peculiar, cujos

stérios ela prépria tentava desvendar ao refletir

¥
Jote

unto com seu leitor, como mneeste treché de uma de
suas crdnicas:

"E curiosa esta experiéncia de escrever mais
l=ve e para muitos, eu que escrevia “minhas coisas’

ra poucos."

i
W
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"0 CANONE E A AUTORIA FEMININA .

CONSTANCIA LIMA DUARTE (UFRN)

Para falar de literatura de autoria feminina, lembro algumas histérias de mulheres, a

52 de ilustragdo. Comego com a dltima que tive noticia e que foi publicada

==="temente no jornal Folha de Sdo Paulo. Era uma pequena nota e trazia a informacao

= =22 um artigo recém publicado em Londres afirmava que varios poemas incluidos em

= Loy f
--:c

eland, deT.S. Ehot nao seriam de sua autoria e sim de sua primeira esposa,

—aigh Eliot, também escritora. O autor do artigo afirma que Vivien havia publicado

-

"LIZ5 COs poemas sob o pseuddnimo de Fanny Mariowe, na revista Criterion, e que

S “diante da instabilidade emocional” da esposa, a havia internado em um manicémio

WEnico, onde ela ficou até falecer, em 1947. O jornal acrescenta que a participacdo de

wen 2 flagrante em uma série de cartas € outros papéis que a segunda esposa de Eliot

~ “=ene - pretende publicar em breve. |

$'z - sabemos todos - ndo é uma histdria isolada. Ao contrério, e nos remete para
== 2parentemente diferentes, mas Que conservam como trago comum o fato de a
WRELCE0 intelectual de uma mulher praticamente desaparecer da histéria literaria, seja
R = = ‘ncorporagdo & obra de um outro, seja pelas muiltiplas condicdes adversas que-
== enfrentar. Poderia lembrar, por exemplo, a histdia de Colette (1873-1 954) que

W T==T0 zos dezessete anos com Monsieur Willy, um "“escritor financeiro”" como ela 0
g =

=

=-S mantinha um grupo de pessoas escrevendo livros para ele. Foi nessa
ou atelier, que ela iniciou anonimamente sua carreira de escritora e apenas em

Qu=ndo pubhca D:alogues de Bétes, seu nome aparece na capa ao lado do de

nos depois, quando se separa do marido, Colette descobre que nao possma

T oreito sobre os livros escntos até entao 2

Z. = histdria de Maria da Felicidade do Couto Browne (1797-1861?), poetisa

do século passado que nio chegou a publicar nenhum livro porque teve

T ey

* == Tanuscritos queimados, assim como sua biblioteca, por um filho enciumado do

o
P

0. Os poucos versos que sobraram estavam publicados sob pseudénimo e
TECCnidos de jornais e revistas hteranas da época.
“wlne de Sdo Paulo, 13-04-94.

, “. Maria Ondina. Mulheres Escritoras. Da Biografia no Texto ao Texto da Biografia. Amadora Lavewrs
L S
69



Ou a de Emily Dickinson (1830-1886), cbnsidérada uma doente pelo comportamento
arredio e exilio voluntario a que se impds e que s6 foi conhecida apés a morte. Se 0
homem a quem solicitou opinido acerca do que escrevia a tivesse incentivado, quem
sabe Emily conhecesse o sucesso. Mas Thomas Higginson - critico, abolicionista e
defensor dos direitos da mulher - com certeza assustado com suas audacias verbais,
desaconselhou categoricamente  a publicagdo dos péemas, lamentando o estilc
"descontrolado” e "espasmadico”, segundo as palavras que usou em sua resposta.3

Ou, para citar um caso das letras nacionais, lembro Auta de Souza (1876-1 901), a
poetisa norte-rio-grandense do fim do século passado que, além dos poemas publicados
sob o titulo de Horto, escreveu ainda outros que teriam sido reprovados pelos. irmaos,
também poetas e intelectuais, por nao considera-los adequados a exposi¢ao publica.
Consta que Auta de Souza foi noiva e que esses poemas seriam de amor e inspirados no
homem amado.

Poderiamos, portanto, lembrar inameros outros casos semelhantes que
testemunham as dificuldades e as tentativas das mulheres ao longo da historia, para
serem consideradas escritoras e, assim, integrarem o canone literario. Poderia, por
~exemplo, lembrar a utilizagdo que muitas fizeram de pseuddnimos masculinos, como
forma de driblar a critica e, ao mesmo tempo, se protegerem da opiniao publica. Ou falar
das muitas filhas, maes, esposas ou amantes que escreveram a sombra de grandes
homens e se deixaram sufocar por essa sombra. As relagdes familiares, hierarquizadas €
funcionais, ndo incentivavam o surgimento de um outro escritor na familia, principalmente
se a concorréncia vinha de uma mulher. N3o é por acaso que de algumas so se sabe que
foi “irma de Balzac", "esposa de Musset", "mae de Lamartine” e mal se conhecem seus
nomes OU Seus escritos.

No caso da irma de Balzac - Laure Surville - sabe-se que ela dava idéias e temas
para o irmdo necessitado de atender ao apelo das editoras e muitas vezes viu seus
textog serem transformados através da pena habilidosa do outro. Por diversas ocasioes
ela afirmou que sentia orgulho em poder ajuda-lo e que ele & quem transformava o
"strass em diamante”. Laure chegou a publicar sob pseudénimo alguns contos, como Le
Voyage en Coucou, depois reescrito por Balzac sob o titulo Début dans la Vie.?

3 Cf DICKINSON, Emily. Poemas. Edi¢do Bilingiie. Trad. Idelma Ribciro de Faria. Sio Paulo, Hucitec, 1986.

4 Cf. PLANTE, Christine. La petite Sveur de Balzac. Essai sur la Femme Auteur. Pans, Editions du Scuil, 1989.
p.1524 )




E vejam: 'estambs"’féléi%agﬁ;;r;ﬁih;fés-ihétrﬁ?daé_ 'dd rrsécmo XI)E e .Vq-ue pertenciam a
~=s32 social com recursos. Nem se cogita de mulheres do povo porque € sabido que
#= =5 n2o teriam a menor chance de se tornar escritoras, por maior que fosse sua

“iaczo. Virginia Woolf, na fabula sobre Judite, a ficticia irma de Shakespeare,

“iiczlizou e ndo hd como discordar. E sua a citagio:

(...) qualquer mulher nascida com grande talento no século XVI teria

certamente enlouquecido, ter-se-ia matado com um tiro, ou terminaria
y seus dias em algum chalé isolado, fora da cidade, meio bruxa. meio
[ feiticeira, temida e ridicularizada $

(W3]
]

lembrarmos de tempos tdo remotos, sera preciso registrar as tantas mulheres

ol

i
L}

(1)

‘2s que ousaram se vestir de homem para ter acesso a escolas de nivel superior.

W= Horténcia de Castro (1548-1595), poetisa portuguesa do século XVI, por exemplo,

~ Wow por travestir-se de homem e frequentar a Universidade de Lisboa em lugar de

“uzer-se num convento. Alids, consta que Publia formou-se aos dezessete anos em
lmsctz e ficou conhecida como uma profunda conhecedora de Teologia, Filosofia e
Wl Candnico.6

“i=3 n3o pensem que € s no campo das letras que coisas como estas acontecem.

W s cz, por exemplo, tivemos a histéria do casamento de Robert Schuman e Clara
Wi =ximia pianista cujas partituras, apesar de bem conhecidas, foram simplesmente

Wemrmor=cas 3 obra do conjuge. Nas artes plasticas o caso mais lembrado é o da paixio

Wwiss cor Camille Claudel e seu velho mestre Rodin. O desfecho é por demais

@222 Camille acusou o escultor de se apropriar de alguns trabalhos e de expd-los

=
[
&
it

suz. O fim da vida de Camille é semelhante ao de dezenas de mulheres que -
@7 r=velar alguma criatividade: foi considerada louca e internada num asilo, onde
. parte de sua vida até falecer.”

=== pequenas e sofridas histérias sdo bem representativas das dificuldades que

artistas em geral) enfrentaram nos séculos passados e até nas primeiras

=
%]

\
i)
7]
(8]

GEs Z=sl=. para se imporem numa sociedade que se recusava a aceitar a

1 e

= ‘zminina, em qualquer de seus dominios. As relagbes entre os sexos eram,
%% ".ZC e sem sombra de duvida, relagdes de poder e marcaram de forma
Wiz 2 tistoria social e cultural de um povo, como bem se pode constatar.

¢ WL F Wirzinia. Um Teto Todo Seu. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1985. p.65.

"~ A Lopes de. Escritoras Brasileiras, Galegas e Portuguesas. Braga. Ed. do Autor, s/d
- “ame £ Paixdo de Camille Claudel. Trad. Maria Gabriela de Braganga. Lisboa. Editorial Inqueérito
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N&o se admitia @ mulher qualquer iniciativa que Ihe permitisse escapar do estreito
circulo a que estava confinada. Os espartithos do preconceito teimavam em manté-la
bem segura e dentro dos limites do espago doméstico. Na virada do século, para se ter
uma idéia, as mulheres casadas nao podiam dispor do préprio dinheiro, opinar na criacdo
dos filhos, ou muito menos mover uma agao contra o0 marido. O direito ao voto, lembro, sé
foi alcangado a nivel nacional em 1932, apds muita resisténcia dos que achavam que nao
era atribuigdo feminina preocupar-se com os destinos da nacdo.

E se conhecemos as condicdes de vida da grande maioria das mulheres nos
séculos passados, os obstaculos que enfrentaram - das teses médicas "provando” suz
incapacidade intelectual, ao reforco dos filésofos e governantes incentivando o
recolhimento - ndo podemos nos admirar do reduzido nimero de escritoras hoje
conhecido. A interiorizagdo de normas morais e da culpabilidade com certeza deve ter
impedido a muitas de se dedicar 3 literatura. Hoje sabemos que as medidas
protecionistas em torno da mulher visavam manté-las, a qualquer custo, fora do mundo
do trabalho, cuidando unicamente dos filhos e do lar. A frase: "maes, sua maior obra s3o

seus filhos!", pretendia ser definitiva: e o apelo ai contido, forte o bastante para incentivar

nas mulheres a renuncia de vaidades pessoaié e o abandono de qualquer pretensao
intelectual, que comprometesse a perpetuacéo da espécie.

Mas, apesar de tudo e todos, algumas superaram os obstaculos escrevendo e
publicando, num flagrante desafio & ordem que as restringia a esfera privada. E nesse
momento uma outra e nova dificuldade tinha inicio: como enfrentar o publico e a critica, |
normalmente tdo pouco receptivos para com os livros de autoria feminina. Mesmo
aquelas que tivessem incentivo por parte da familia, uma educacdo solida e a
oportunidade de publicar, a critica se encarregava de mostrar que aquele nio era seu
lugar.

A larga utilizagdo de pseuddnimos por parte das escritoras, que mencionei hz
pouco, visava precisamente preservar a imagem e proteger o circulo mais intimo da
pressao social, advinda da exposi¢&o publica. Havia como qué uma "censura no ar", uma
oposigao implicita contra a mulher que escrevesse. Dai muitas optarem por fazé-lo de
forma camuflada, usando apenas as primeiras letras do nome, como Nisia Floresta, por
exemplo, a pioneira do feminismo no Brasil e autora de Direitos das Mulheres e Injustica

dos Homens, de 1832, que assinou parte de sua obra como N.F, NNFBA; ou B.A E
e




2s irm&s Bronté - lembram-se? - foram inicialmente conhecidas como os irm&os Bell.
Dorque assinaram 0s primeiros livros, inclusive Jane Eyre e O Moo dos Ventos
Jivantes, como Currer, Ellis e Acton Bell.

Também o anonimato - a mascara perfeita da invisibilidade - permitiu as mutheres
2scamotear o conflito que deve ter sido para muitas um motivo de angustia: ou proteger-
:= e ter vida privada, ou assinar uma obra e expor-se pela publicagdo de suas idéias.
—7ire o ideal feminino e a imagem de artista havia, nesses tempos, uma
“compatibilidade quase inconciliavel. Virginia Woolf sugere, inclusive, que muitos
“=zqueles Anbnimos que escreveram tantos poemas, romances e novelas para os jornais
= r=vistas literdrias devem ter sido na verdade Anénimas, no feminino,8 o que pode bem
s=r verdade.

N&o é por acaso que a Unica modalidade de texto ndo praticado pelas mulheres até
mezdos do século XX foi justamente a critica literaria. Se procuramos a producgdo
mizlectual das mulheres que nos antecederam, encontramos poemas, contos, tragédias e
mumedias, enfim, toda uma gama literaria com excegdo daquela que se mantinha como
m reduto exclusivamente masculino. A grande excegdo foi Lucia Miguel-Pereira que,
2=m de romancista, tornou-se respeitada e se impds como historiadora e critica pela
s=r=dade de seu trabalho e profundos conhecimentos literarios que possuia.

Uma répida pesquisa revela como essa critica masculina de até meados do século

.M texto de mulher e assinala a recorréncia de algumas posigdes, como a atribuicdo

= _m estatuto inferior @ mulher-escritora (com raras excegdes); o constrangimento de

i

i

—ar textos escritos por mulheres; a recomendacdo de formas literarias mais

-"I- o —

#oequadas" a "“sensibilidade femining", como os romances sentimentais e os de
mrfiss30 psaco!og:ca a surpresa ‘diante da representacdo da figura masculina em
len=rminados textos, em tudo diferente do estereétipo do homem viril, forte e superior dos
suzos de autoria masculina; e a denuncia de uma certa tendéncia das mulheres em
“wrmondir vida pessoal com literatura, que levou,, inclusive, alguns criticos a afirmar que

=scritoras pareciam incapazes de se afastar da experiéncia vivida para entrar no

Jummie ce vista, na psicologia e na linguagem de um outro.

"2l critica costumava limitar a escritora numa mesma unidade e identidade que a

= 2 um pequeno denominador comum: o feminino, sem se dar conta da reducéo

+ WOOLF, Virginia. Op. Cit. p. 65 ¢ 84. 73



biologicista ou da construgdo histoérico-social de tal expresséo, praticamente anulando o
carater individual de cada uma. Havia como qué a identificagdo (ou a assimilagio) dc
livro & figura da mulher e ao seu corpo, facilmente demonstrada na presenga acentuadz
de adjetivos relacionados & gestagdo ou a nascimento, como se cada livro fosse um filho
para a autora. Percebe-se, em expressées como “poemas delicados”, "ligeiros”
"misteriosos”, "feminis", o destaque de gqualidades que seriam o apanagio das muiheres
numa perpetuagdo da velha oposi¢ao entre 0s valores masculinos e femininos. Quando =
intencao era elogiar o trabalho e valorizar a escritora, o poema passava a ser "viril”,
"“forte”, "duro”, e a poetisa era algada a categoria de "poeta”, ou de um "poeta como os
nossos melhores”!

Se se compreende o respeito e o temor que os criticos despertavam particularmente
sobre as primeiras escritoras, mais necessitadas de seu aval que seus pares masculinos
podemos bem imaginar a autocensura determinando a escolha de géneros, de temas, =
construcio dos personagens, numa tentativa de se aproximar dos padrées literarios
desejados e permitidos a uma mulher, ou seja: os padrées masculinos. dominantes. A
reagio de Graciliano Ramos quando conhece O Quinze, de Rachel de Queiroz, =
reveladora da censura social implicita com relagdo as mulheres que escreviam. S&c
palavras do préprio Graga:

O Quinze caiu de repente ali por meados de 30 e fez nos espiritos
estragos maiores que o romance de José Américo, por ser livro de mulher
e, 0 que na verdade causava assombro, de mulher nova. Seria realmenis
de mulher? Ndo acreditei. Lido o volume e visto o retrato no joma
balancei a cabega: - Ndo ha ninguém com este nome. E pilhéria. Uma
garota assim fazer romance! Deve ser pseudonimo de sujeito barbado.
Depois conheci Jodo Miguel e conheci Rachel de Queiroz, mas ficou-me
durante muito tempo a idéia idiota de que ela era homem, t3o forte estavz
em mim o preconceito que excluia as mulheres da literatura. Se a mocz
fizesse discursos e sonetos, muito bem. Mas escrever Jodo Miguel e C
Quinze n3o me parecia natural.9
Por tudo isso, compreende-se porque raramente encontramos um nome femininc
antes dos anos 40, quando examinamos manuais de literatura e antologias mais
conhecidas. E é precisamente porque temos consciéncia de tal situagéo e pretendemos
rever a participagdo da mulher nas letras nacionais, que realizamos todo esse trabalhc
de recuperagio de autoras, reexaminando seus textos e questionando o cénone literaric

nacional. O objetivo comum de nossos trabalhos, sabemos, € o enriquecimento dz

9 Cf. RAMOS, Graciliano. Linhas Tortas. 8a ed. Rio de Janeiro, So Paulo, Record. 1980. p. 137.
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literatura através do estabelecimento de um novo canone que contenha também as
escritoras do passado que merecerem ai ser incluidas.

Temos consciéncia de que um enorme esforgo analitico e interpretativo é
necessario para reconstruir esta histéria, pois se as mulheres eram consideradas seres
de segunda classe, na maioria das vezes isso estava to introjetado que elas mesmas se
viam como tais. Dai ser preciso um olhar extremamente atento e sensivel para se
reconstruir a histéria literaria da mulher a partir da histéria escrita pelo homem e detectar
2l as nuances da tradig&o literaria das mulheres: o percurso, as dificuldades, os temores

as estratégias utilizadas para romper o confinamento em que viviam e, ao mesmo

4]

tempo, promover a revalorizagdo da literatura que no passado ndo recebeu atengio
adequada e dos momentos historicos que testemunharam o incremento dessa produgao.
Se pretendemos realmente interferir no estabelecido € preciso ir um pouco mais
zlém do que cada uma trabalhar isoladamente, estudar autoras e repetir que o canone é
reflexo do patriércalismo.. E preciso, tendo em vista que a universidade hoje é a
responséavel pela reinterpretacdo e revisdo da histéria literaria, até porque concentra em
seus quadros pesquisadoras/es interessadas/os em reescrevé-la, que comecemos por
nos unir em torno de grandes projetos de pesquisa; que participemos conscientemente
22 revisdo dos curriculos dos Cursos de Letras; que estudemos em classe as autoras
‘ecém redescobertas; enfim, que incentivemos este tipo de pesquisa entre os alunos,
oara, entdo, termos a certeza de que realmente estamos contribuindo pafa a

rransformacgédo que tanto desejamos.
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A questao do canone

Zaludé Lupinacci Muzart (UFSC)

Lsse € um trabalho ainda en chantier, como verao . Impossivel {oi conclui-lo dada
-ntidade de leituras que me foram surgindo, 2 medida que tentava escrevé-lo . Preferi, entao
“w.ocar algumas questdes para discussio .
“elos diciondrios ! | comecei a estudar a questio do cinone que sempre abordara circunstan-
mente nos meus trabalhos sobre Hilda Hilst e sobre as escritoras do século XIX. A questao
-znone € estudada por varios autores e pela critica e teoria contemporaneas. Na verdade,
‘27 do assunto é abordar questido na ordem do dia e incrustada na discussio contemporanea
onizado vs. colonizador, do ouiro, em suma, sem esquecer que é um topico feminista

L BESES .S A g2

zante, um tema recorrente da critica pés-moderna e questdo crucial para nossa linha de

-

(]

=5

»deriamos abordar a questdo do cinone sob varios angulos, em virias épocas , abordar a

swesiZo dos marginalizados: o negro, o judeu, a mulher, o homossexual; abordar a questio da
~mzc20 do canone em nossa literatura. '

“oderiamos abordar a questdo do cinone hoje, em relagio ao poder das Universidades, o

“=r dos grupos e, sobretudo, o poder do eixo Rio/Sio Paulo/Minas, pois, s6 é canonizado

=scriior que, vivendo nessas regides , pode frequentar determinados circulos de influéncia,

~==ores dos cursos de pés-graduagio , criticos literdrios, redatores de jornais , por exemplo,

=w=histas como os dos grandes jornais Folha de Sio Paulo, Jornal do Brasil, para citar sé os

. Um exemplo: a Folha de Sio Paulo, em geral, prefere analisar estrangeiros, traduzidos
~ompanhia das Letras. S4 os escritores mais conhecidos obtém guarida em suas paginas.

“27issimo aparecer um escritor brasileiro desconhecido. De vez em quando, a Folha abre uma
“;=0 mas nunca para o escritor da provincia e 14 publicado.
‘s=0 tudo faz parte do cinone, das histérias do cinone...
“oceriamos estudar a questio do cinone também no ensino da Universidade brasileira que é
€m perpetuar a mesmice: 0s MesSMOos, SeMpre 0 MESMOS eSCritores NOs MeSmos progra-

uando estuda a contemporaneidade, é raro que chegue aos nossos dias, preferindo per-

~r
"

= excelente trabalho sobre o assunto é o de Roberto Reis. Canon”. In:Jobim, José Luis. (Org.). Palavras

=“iz2. Rio de Janeiro, Imago, 1992, p.63-92. Mesmo muito bom, gostaria de criticar uma afirmacio do autor

=220 feito breve anadlise de ” Menino de Engenho” de José Lins do Régo, afirma que a sua interpretacao

« =zoucar topicos relacionados com género, raga, classe e sexo que parecem haver escapado ao olhar das

“%= candnicas e que tem pertinéncia por levantar questoes a respeito da compacta ordem social brasileira.”

: questoes , pelo menos raca, classe e sexo em Lins do Régo tém sido tratadas por varios criticos, entre
tonio Candido, A. Bosi, Edda Arzua Ferreira.




manecer nos canonizados Guimaraes Rosa e Clarice ( que , é claro, devem ser estudados...mas,
nao s6 os dois!). De vez em quando, alguns nomes novos sao elevados a "dignidade” dos cur-
riculos, sao contemplados até nas provas dos vestibulares, sao canonizados. E, prova maxima
da canonizacao , sao estudados e apresentados nos encontros da ANPOLL e da ABRALIC. E
assim também no GT ”A Mulher na Literatura” e nos Seminarios Mulher e Li-teratura. Dessa
forma, algumas escritoras sio canonizadas e outras parecem entrar no rol das "Esquecidas” que
serao , fatalmente, resgatadas pelas estudiosas do século XXI. Por que algumas entram nesse
bloco, ¢ outras nio , é pergunta que sempre me intrigou. Sobretudo, quando lendo os textos
de algumas canénicas e algumas esquecidas, nao podemos muito bem dar as razoes dessas pre-
feréncias. Estilo? temas? Mais pés-modernas, menos? Mais preocupadas em éscrever sobre
coisas que estio na moda? Preferindo, em uma certa época a assim chamada "literatura do
corpo” na esteira de Hélene Cixous, por exemplo? O porqué da canonizagao é complexo e
ligado a muitos fatores, inclusive um que eu chamaria de mesmice, o da facilidade: perseguir
o estudo das mesmas autoras ja consagradas, ji canonizadas. Nao se arriscar por mares nunca
dantes navegados...

O estudo do canone estd ligado, pois, a varias coisas, principalmente a dominante da época:
dominantes ideoldgicas, estilo de época, género dominante, geografia, sexo, raga, classe social
e outros. Aquilo que é canonizado em certas épocas , é esquecido noutras; o que foi esquecido
numa, ¢ resgatado em outra. Como Sousindrade, no Brasil, como Baudelaire, na Franca...entre
outros.

Do século XVIII, Flora Sussekind ? na esteira de Antonio Candido, pingou o Sapateiro Sllva
que escrevia longe das Arcédias e Parnasos, que trabalhava como sapateiro!

Ja no século XIX, sdo muitos os esquecidos da Histéria. Cito os j& resgatados Qorpo-
Santo 3 , Sousandrade . O que observo nesses trés autores citados - Sapateiro Silva, Qorpo
Santo, Sousindrade - é uma certa identidade de linguagem, na busca do satirico, do nonsense.
Excluem-se esses trés autores do cinone: um, sapateiro, outro, louco, o terceiro de linguagem
inventiva demais e fora do Romantismo canénico... Uma curiosa identidade de escritores a
margem.

Observa-se que, em geral, sio excluidos dos canones: o popular, o humor, o satirico e
o erético. O baizo é excluido. Permanece o alto. No entanto, ha um estilo alto, romantico,
beletrista e que deixou produgao abundante também excluida do canone: € o texto das mulheres
no século XIX, texto sempre destacado nas criticas de jornais, em sua época, qual secgao de
trabalhos manuais, como Obras de Senhoras. Nao ousando inovar, as mulheres submeteram-se

2V, Flora Sussekind e Rachel Teixeira Valenca. O Sapateiro Silva. Rio de Janeiro, Funda¢io Casa de Rui
Barbosa, 1983.

3Qorpo Santo, falecido em 1883, considerado o criador do teatro do absurdo, foi descoberto por Anibal
Damasceno Ferreira (V. Travessia No. 7, UFSC) e divulgado pelo Prof. Guilhermino César , da UFRGS. V.
”Qorpo Santo, autor de vanguarda do século XIX”. Correio do Povo, Porto Alegre, 9/8/1966; ” Qorpo Santo,
do mito i realidade”, Jornal do Brasil, 4/4/1968. Qorpo Santo. Teatro Completo, Fixagao do texto, estudo
critico ¢ notas por Guilhermino César, Rio de Janeiro, MEC/SNT, 1980.

V. Augusto e Haroldo de Campos. ReVisao de Sousandrade: textos criticos. Antologia. 2%. ed. rev. e
aum., Itio de Janeiro, Nova Fronteira, 1982. A primeira edi¢ao € de 1964.
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== canones masculinos. E, imitando-os, para se integrarem na corrente, também nao foram
~onhecidas nem respeitadas e sim esquecidas, mortas. Pode-se argumentar que essas mulheres
s=culo XIX, se numerosas, publicaram muito pouco. Dai  a razio de nio aparecerem
‘listorias da Literatura Brasileira. Se isso é verdade para algumas escritoras como Ana
= de Azevedo :Castro ( 1823-1869), autora de um tnico romance e poucos poemas, para
: Euridice Eufrosina de Barandas (1806- 7), de parca produgio , ja é muito discutivel
nco vemnos a producao da dramaturga Maria Angélica Ribeiro (1829-1880), autora de Os
~r0s Sociais e de mais vinte pegas de teatro, publicadas algumas, representadas quase todas.
‘uando-se alguns escritores como José de Alencar, Gongalves Dias, Castro Alves, Alvares
“zevedo, Bernardo Guimarées , e outros que esquego agora, os demais escritores homens
:2zdos no Romantismo o sdo por convengdes nao literdrias. Poderiam ser substituidos por
-os/outras que nao fazem parte das Histérias da Literatura. Embora tenhamos muitos
mes de escritoras no século XIX, rarissimamente elas sio citadas por historiadores como
~2nio Coutinho, Antonio Candido, Alfredo Bosi e outros, ji nio o tendo sido, anteriormente,
- Silvio Romero, José Verissimo e Ronald de Carvalho. '
“ocemos abordar a questido do canone na literatura sob diversos angulos. Preferi circuns-
=ver 0 assunto, principalmente, ao século XIX, em geral, € ao tema de minha pesquisa sobre
‘extos das mulheres dessa época. Pretendemos, nesse rapido trabalho de levantamento de
w=siZes e hipdteses, nao chegar a conclusdes definitivas sendo, como o é, um trabalho em
iiamento.
juestao do canone é antiga e permanente. Estar dentro do canone, depois de morto ou
iz no canone, em vida? Nao é & toa que, as socialites cumulam os cronistas sociais dos
=z's de convites, presentinhos e dinheiro, pois, o esquecimento de seus nomes é uma maneira
¢ =star fora de um canone, que se diferente do literdrio é, mesmo assim a lei, & qual se curvam
== € muitas pessoas, no mundo inteiro. Os privilégios dos criticos sociais siao , guardadas
“cas proporgoes , analogos aos dos criticos literarios no Brasil do final do século XIX.
- centro das normas é estar bem com seus pares, é frequentar as rodinhas da Garnier ou
= da moda, ter seus livros recebidos com notas elogiosas e artigos criticos. Os rituais
“o=itzcao e posterior canonizagao incluem atos de sociabilidade aos quais alguns autores
=20s ndo se submeteram. Um exemplo notdrio é o da lista de nomes escolhidos para
“ezrarem a Academia Brasileira de Letras, em 1897, quando de sua criagao . Ao lado dos
=s Ce escritores mais renomados como Coelho Neto, Olavo Bilac, Alberto de Oliveira, Rui
w=2 e Machado de Assis, vamos encontrar alguns epidérmicos como Afonso Celso, Garcia
#toaco. Machado de Assis coloca na Academia seus amigos Urbano Duarte e Garcia Redondo
c=ora os simbolistas, entre os quais, devo destacar Cruz e Sousa que, morando no Rio de
-2 ba sete anos, ja havia publicado Missal e Broguéis, em 1893. Como diz seu biégrafo, R.
“2es Junior at€ hoje parece inexplicdvel a auséncia de Cruz ¢ Sousa na Academia. Mas
W =rzminarmos a vida do poeta, a época, o pais, isso nio nos parecera tio inexplicavel. Em
wmmeiro lugar, a questao da cor é importante mas nio é a razio primordial, pois Machado de
=rz mulato, mesmo disfargando muito esse fato, e José do Patrocinio, negro. Mas é claro

- 220 da para esquecer que Cruz e Sousa era um negro ( nascido filho de escravos) num pafs

=
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que abolira a escravidao ha apenas nove anos. A segunda razao que me parece importante
é o fato de ser pobre. E isso Cruz e Sousa o era. Extremamente pobre. Morreu miserdvel.
Além de negro e pobre era provinciano, vindo 1a dos longes de Santa Catarina, provincia das
mais provincianas, se assim posso dizer... E, além de tudo isso, outra razao , talvez a mais
importante, Cruz e Sousa era simbolista. Na Academia Brasileira de Letras entrou um mulato,
entrou um negro mas nao entraram os simbolistas. Grupo marginal e marginalizado enfrentava
o preconceito literario dos grupos dominantes, entre os quais os ainda-parnasianos, unha-e-
carne com o Poder. Negro, pobre e orgulhoso, Cruz e Sousa mantinha-se distante das rodas
dos intelectuais. E um solitdrio € sempre um ser meio a margem, secreto, diferente, perigoso...
Ficou fora da Academia. '

Por que estaria eu falando dessas coisas de homens num GT da Mulher e Literatura? Porque
a questao do canone toca-nos a todos. E, sobretudo, para acentuar a importancia da vida
social na canonizagdo do escritor. Voltando ao nosso tema de pesquisa, Mulheres - século
'XIX, devemos refletir no cerceamento da liberdade dessas mulheres confinadas ao lar, ndo
frequentando tais rodas de poder. Quando se olha, principalmente, para as parnasianas do
final do século XIX, ficamo-nos perguntando que desafio seria escrever aquele tipo de poesia
.que implicava tantas exigéncias formais. Uma poesia erudita para quem carecia de erudigao ,
de estudos. Elas n3o tinham acesso as boas escolas, as suas leituras eram orientadas para o
ideal de mulher "do lar”, nao tinham liberdade de movimentos, de viagens. E, sobretudo, nao
tinham a liberdade de discutir suas idéias. Como ser poeta e parnasiana, em tais condigdes ?
E algumas o foram e se salientaram como Francisca Jilia.

Nos ultimos anos, sob o influxo da linha de pesquisa Literatura e Mulher, se tem efetuado
o resgate de muitos livros de muitas mulheres ® que a historiografia oficial havia ignorado.
Segundo Rita T.Schmidt ® a emergéncia desses nomes tem desencadeado uma verdadeira de-
sarticulagdo da visdo canonica de nosso passado literdrio, especialmente no que se refere aos
pressupostos holisticos de verdade, significado e valor que a tradigao dominante elevou d cate-
goria de universais atemporais e que sustentaram, até hoje, a sua configuragio . O resgate de
nossas primeiras escritoras devera mudar a historiografia oficial que s6 levou em conta o corpus
de textos canénicos e, mais importante, devera mudar nossa prépria maneira de encarar nossa
prépria histéria. E claro que uma concepgao muito estreita da literatura nos levaria a deixar
de lado praticas escriturais que nao concordassem com concepgdes mais restritas do literdrio.
Pois, com tais concepgdes , os textos femininos do século XIX estariam, na sua maioria, en-
terrados. Perguntar-se das razdes do resgate de certos textos tdo fraquinhos configura uma
atitude preconceituosa, pois, é preciso lé-los e analisd-los levando em conta todas essas razoes
segregacionistas de isolamento e siléncio. Sobre isso, nada melhor do que deixar falar um=
batalhadora como a dramaturga, ja citada, Maria Angélica Ribeiro 7 que, em 1866, no prélogo

®V. Zahidé L.Muzart. Pesquisa: Mulher século XIX. Brasd/Brazll N°9, 1993, Porto Alegre, PUC-RS
Editora Mercado Aberto, p. 124-127.

V. "Repensando a cultura, a literatura e o espago da autoria feminina”. Anais da XVI Semana de Letras
Santa Maria, RS, 27/9 2 1/10/93. No prelo.

?Cancros Sociaes. Drama original em cinco atos. Representada pela primeira vez em 13/5/1865. Rio de
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2 peca abolicionista Cancros Sociais, diz o seguinte: Sei que uma mulher, especialmente, pobre,

nao pode elevar-se a certas regives. O despeito de uns, a intolerancia de outros, a injustica de

muitos, e sobretudo, a calinia sempre dvida de vitimar a fraqueza feminina, cedo ou tarde, com
‘cives e injirias, ld a despenham dessas alturas, se porventura soube atingi-las.

Cumpre-nos obedecer aos homens!

A mulher brasileira, se ndo quer sujeitar-se ao escdrneo dos espirituosos € as censuras
mordazes dos sensatos, ndo tem licenca para cultivar o seu espirito fora das raias da misica
0 prano, e das de algumas frases, mais ou menos estropeadas, de linguas estrangeiras! As
curopéias, sim, essas intcligentes ¢ talentosas podem estudar e escre ver; poetar ou compor
‘ramas € romances; podem satisfazer as ambi¢ées da sua alma, ter culto e conquistar renome...

Entre nds, ndo , que nada disso se pode dar! O que sai de lavra feminina, ou ndo presta,
ou € trabalho de homem. E nesta iltima suposi¢io , vai uma idéia oculta e desonesta. ®

No resgate das esquecidas, queremos demonstrar que também a mulher, no século XIX, no
Srasil, mesmo em seu papel de sombra de um marido ou do pai, interessou-se pelas idéias de seu
‘=mpo e tentou participar da vida intelectual, criticando-as. Assim, na defesa das minorias , do
ndio e do negro, a voz feminina nio esteve ausente. Leia-se, por exemplo, Maria Benedita de
Sohrmann, Ana Luiza de Azevedo e Castro, Maria Firmina dos Reis, Ana Euridice Eufrosina
“= Barandas, Maria Angélica Ribeiro, entre outras.

A mulher, no século XIX s6 entrou para a Histéria da Literatura como objeto. E importante,
-2ra reverter o canone, mostrar o que aconteceu, quando o objeto comegou a falar. Para isso,
:2m do resgate, da publicacao dos textos, é preciso fazer reviver essas mulheres trazendo seus
‘=xtos de volta aos leitores , criticando-os, contextualizando-os, comparando-os, entre si ou
om os escritores homens, contribuindo para recoloca-las no seu lugar na Histéria. Porém, na
:z=stao do resgate, devemos ter em mente que nio se trata de uma substituicao : os consagrados
2=.0s esquecidos. Isso seria muito tolo.

A religidgo do progresso® s6 canonizando aqueles que teriam chegado a um hipotético pon-

zscensional deixou de lado os nomes das mulheres do segundo Oitocentos que, tateando e

retudo imitando os canones , nao conseguiram algar-se a esse ponto absolutamente subje-

5. E fato que esses primeiros textos de Senhoras, no Brasil, foram recebidos com o olhar

=

‘escendente (via Sylvia Paixao )'° e nio foram encarados com seriedade. J4 Maria Angélica

w=iro, Eduardo e Henrique Laemmert Editores, 1886. A nota introdutéria nio traz titulo, E apenas encimada
»or uma dedicatéria ” A Exma. Senhora Da. Violante de Bivar”.

“proveito para assinalar que Maria Angélica Ribeiro nio é citada no Dicionério Literario Brasileiro de Raimun-
== Menezes, 2°. edigdo de 1978. E, quando , em outros estudos e/ou diciondrios, a dramaturga o foi, nio

os de ter acrescentado o seu casamento com o cenégrafo Jodo Caetano Ribeiro.
“Zstranhamente, a dramaturga, apesar dessas idéias bem fundadas, n3o dispensa a apresentacio de um
“=m, o critico Joaquim José Teixeira que garante a validade da pega afirmando ser "o entrecho, criacio de

~ro varonil”. ;

““ierre Lasserre. Le Romantisme francais, p.417. Apud Wilson Martins. A Critica Literaria no Brasil, vol.1,
“.2 2= Janeiro, Francisco Alves, 1983, p-26. :

"4 Fala-a-menos. Rio de J aneiro, Numen, 1991.” A’ mulher é um ser fragil, inferior e nao deve manifestar

“z paixad ... Esta atmosfera de fragilidade serd acentuada por meio de uma atitude paternalista do critico
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Ribeiro, inteligentemente, v1slumbrou a questao : a de que ser ou nao respeitada é uma questao
ideologica.

Quando se fala das escritoras do século XIX, observa-se um desconhecimento muito grande.
Quando iniciamos esses estudos, fomos também nos surpreendendo a cada novo encontro, a
cada descoberta. Pois, sio numerosas as escritoras brasileiras no século XIX; escreveram muito
e abordaram todos os géneros: das cartas e diarios, dos dlbuns e cadernoes. aos romances, poe-
mas, cronicas e contos, dramas e comédias, teatro de revista, operetas, ensaios e critica literaria.
Perto da produgio masculina, podemos dizer que as mulheres pouco publicaram. Contudo, nao
pouco escreveram. Houve escritoras, aquelas do cadernao da mulher-goiabada, na feliz ex-
pressao de Lygia Fagundes Telles ', que escreveram ocultamente e ocultas permaneceram. Um
exemplo dessas senhoras, uma que saiu do anonimato é Maria Helena de Camara Andrade Pinto
que escreveu para sua filha Alice comédias em prosa e em verso e nio as publicou nunca. Ignez
Sabino !? registra o fato e transcreve um poema da escritora. Ao lado dessas ocultas vozes,
temos as que, corajosamente, se langaram a arena, publicando seus textos. Basta compulsar os
dicionarios da época como Sacramento Blake, Barao de Studart, Inocéncio Francisco da Silva
para sc ter uma idéia da quantidade de nomes femininos no século XIX. E hoje, praticamente,
todos ausentes do canone.!?

Penso que, entre as varias razoes para a nio canonizagao das escritoras do século XIX, tem
sido muito importante o género literdrio escolhido. Na aceitagao de uma mulher escritora, essa
questio nio foi nada desprezivel. Verifica-se que as poetisas sdo , em geral, aceitas, mesmo que
o sejam apenas com benevoléncia, e que algumas foram respeitadas. Vejamos, por exemplo,
Narcisa Amalia, que nio sé foi citada e criticada em sua época como ainda'o é, hoje, pelos
nossos historiadores 1* | mesmo que incluida entre os menores...0 mesmo se pode dizer de
Francisca Jilia. Dos géneros escolhidos pelas mulheres, sdo as teatrélogas e as romancistas,
as mais esquecidas. Mulheres, com importante bagagem como Maria Benedita de Bohrmann™
que publicou com o pseudénimo de Délia, foram omitidas da historiografia literaria por razoes
que se misturam com o cddigo da moral burguesal!!

Verificou-se, pois, em levantamento da critica da época, que as poetisas, desde que dentro
dos limites impostos pela sociedade, ao contrario das dramaturgas e romancistas, obtiveram um
certo apoio da critica e algum espaco para sua produgdo . E isso é facilmente explicivel pela

em relacao & mulher que escreve...”

11y A Disciplina do Amor. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1980, p.16.

12y. Ignez Sabino. Mulheres Ilustres do Brazil.Rio de Janeiro, H. Garnier, Livreiro, 1899, p-275-278

13Para uma melhor idéia do assunto, consulte Maria Thereza Caiuby Crescenti Bernardes. Mulheres de
Ontem? - Rio de Janeiro, século XIX. Sao Paulo, T.A. Queiroz Editor, 1989. Em apéndice, Maria Thereza da
referéncias de 99 nomes de escritoras do século XIX, nio sé do Rio de Janeiro como também de outras regices
do pais.

11y Antonio Candido. Formacio da Literatura Brasileira - Momentos Decisivos.5a. ed., Belo Horizonte, Ed.
[tatiaia; Sao Paulo, Ed. da Universidade de Sao Paulo, 1975, p.254, 2°.vol. V também Alfredo BOSI Histéria
Concisa da Literatura Brasileira, Sao Paulo, Cultrix, 1975, p.137

1580hre essa escritora, consulte a tese de doutorado de Norma Telles. Encantacoes . Escritoras e imégiuagio
literaria no Brasil, século XIX. Sao Paulo: PUC/SP, 1987. Mimeo
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‘ematica nobre utilizada, flores e mais flores, sentimentos maternais, filiais e outros, sempre
‘entro do ambito da Familia... Ainda estava longe a poesia de Gilka Machado.

Estudando a poesia de Bernardo Guimaraes, a satirica e a erética, e as razdes de seu
nimento do canone, Luiz Costa Lima diz , exatamente, o que, eu creio, se aplica muito
1 a poesia feminina do Romantisino: pelos modelos de poesia retdrico-sentimental que aqui
is circulavam - o0s modclos de [lugo ¢ Byron - importava que o pocta fosse bem falante e
-rimoso, derramado em palavras e¢ cmogoes . Tal seria a base sobre a qual se edificaria o

one exallador de Gongalves Dias, Castro Alves, Alvares de Azevedo, Varela e Casimiro,
sim entdo confundidos e internamente ndo diferenciados. De fato, as mulheres se adaptaram
T a essas regras para a poesia, no romantismo. De qualquer maneira, elas nao poderiam

2zer a poesia ousada de Bernardo Guimaraes sob pena de serem queimadas em praca publlca'”
Ao questionar-se o cinone, descobre-se que o corpus da literatura, tal como para o perlodo
»nial em sua relacdo com a oralidade, '® estd ainda se constituindo dada as descobertas de
z=s silenciadas de mulheres, no século XIX ou em séculos anteriores.
H4 muitas coisas que se impdem para a reflexio . E o que, creio, faremos, hoje, aqui.

Jue a critica foi condescendente ou injusta em relagdo a nossas primeiras escritoras, é
=120 )4 estudada, mas que continue a sé-lo € algo que, nesses tempos politicamente corretos,

wroreende... Assim, fol mesmo divertido ler as palavras polémicas de Marilene Felinto em

zo no Caderno Mais, Folha de Sdo Paulo, de 24/04/94, sobre o livto Uma certa felicidade 17

« Sonia Coutinho, escritora baiana que, sem ter a,lcangado a canonizagao , tem sido bastante
s=cionada nos artigos de cunho mais geral sobre literatura feminina atual. Afirma Marilene

‘o Como nds, mulheres, escrevemos mal! Ultimamente, toda vez que pego um livro de

wier nas maos € este desgosto. Esgotou-se a espécie de formula da "literatura feminina”.
O universo literdrio feminino € pobre, limitado, cheio de conflitos insignificantes, que
sescem do umbigo das mulheres e se encerram neles mesmo. E uma literatura umbilical. {...)

« eratura de mulheres parou no tempo.

“ essas palavras, poderiamos contrabalancar a atual literatura brasileira masculina que
i = tem renovado tanto e que se apresenta cheia de modismos, apropriagdes , pastiches
sntegragao pés-moderna. Mas isso mereceria um outro estudo . Apenas, o que noto nas
| wairas de Marilene Felinto é um preconceito de género. Ela engloba todas as escritoras no
| “emo Tsaco” e, coloca-se , hipocritamente, dentro dele, generalizando. Como nds, mulheres,
=mos mal! No entanto, essa inclusio se revela falsa. pois, segundo ela, as mulheres
vem mal porque fazem uma literatura umbilical e ndo é isso o que ela faz, ou melhor, fez,
i sessado, ja que seus dois romances sao dos anos 80 (o primeiro é de 1982).
=neralizagao , além de perigosa, é igualmente falsa. Nem todas as escritoras atuais fazem
. e ieratura voltada "para o proprio umbigo”. Poucas, alids o fazem. Basta ler as canonizadas
= Fagundes Telles, Nélida Pifion, Lya Luft e as um pouco menos canonicas Marcia Denser,

L8

“na Pizarro. Palavra, literatura y cultura en las formaciones discursivas coloniales. In: Ana Pizarro
“alavra, Literatura e Cultura, Vol. I, Campinas, editora da UNICAMP, 1993, p.19-37
e -outmho Uma certa felicidade. Rio de Janeiro, Rocco, 1994,135 p.

\i?."{]{"}i e
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Edla Van Steen, Zulmira Tavares, Heloisa Maranhao e Hilda Hilst'® entre outras. Estou citando
& as brasileiras mas poderiam ser citadas muitas de outras nacionalidades.

No entanto, quem sabe artigos como o de Marilene Felinto sejam necessarios para que as
mulheres nao se fechem em circulos narcisicos auto-encomiasticos mas antes reflitam que se 0s
caminhos estio hoje abertos a realizacio da mulher, mais do que nunca é necessario refletir
sobre o proprio fazer literario e, assumindo-se, assumir como fundamental o trabalho da arte.
Embora longe no tempo, ainda sao bastante atuais as palavras de Simone de Beauvoir!?: O que
falia essencialmente o mulher de hoje, para fazer grandes coisas, € 0 esquecimento de si: para
sC Csquecer € preciso primeiramente que 0 individuo esteja solidamente certo, desde logo, de
que se enconltrou. Jtecém-chegada ao mundo dos homens, e mal sustentada por eles, a mulher
estd ainda ocupada com se achar.

Maton canonizando de acordo com a maior ou menor frequencia Jdessas escritoras na critica, sgeja no proprio
GT, ou fora dele.

19 mone de Beauvoir. O Segundo Sexo.Sdo Paulo, Difusao Européia do Livro, 1967, 2°vol., p. 471.
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A MAE OBSCURA OU O DIABO DE SAIAS NO CORDEL NORDESTINO
Eduardo de Assis Duarte (UFRN)
Mulher € o Céo!
(ditado popular nordestino)
Mulher € o Cdo0 CHUPANDO MANGA!

(variante)

Pesquisar a presenga do mito de Lilith na literatura significa, antes de tudo, penetrar
num campo de batalha. Mais do que o desvendamento do milenar processa de
culpabilizagdo da mulher, expresso nas muitas escrituras, a abordagem das
representagées do feminino consorciado ao demoniaco nos conduz a algo fu.ndante: ao
eterno embate entre e-ros e tanatos. Com seu poder de sedugio e de morte, Lilith nasce
e vive desde a mais longinqua aurora da civilizagdo, numa onipresenca esquiva de ser
cténico,' habitante de profunde:;as imemoriais, de onde emerge para se defrontar com a
ordem patriarcal.

Pode-se afirmar que a entronizagélo mitica de Lilith deu-se em paralelo ao
estabelecimento definitivo do patriarcado.! O momento em que os tempos primitivos vao
sendo substituidos pela idade dos metais configura o instante de afirmagdo masculina
por exceléncia. Nas palavras de Simone de Beauvoir, "o grande P4 comeca a estiolar-
se quando ecoa a primeira martelada, € o reinado do homem. inicia-se".2 Ao
destronamento da Grande-Mae e & supremacia das deidades masculinas correspondem |
= fixagdo da descendéncia patrilinear e a instituicdo paulatina da propriedade privada.
Segundo Elizabeth Badinter, € o momento em que a "M3ae Nossa que estais na terra"

‘=m seu poder sobrepujado pelo "Pai Nosso que estais no céu”. 3

A situagdo exata de uma data de surgimento do mito € controversa: “ainsi les cultures protohistoriques de I'Orient
mcditerranéen témoignent-elles déja dane dimension funeste inhérente a la féminité. On est dés lors en droit
<imaginer 4 ces fantasmes obstinés (...) une origine trés antéricure que bien des indices convergents invitent a
s:oposer contemporaine de la "découverte” méme de la paternité. De tels fantasmes semblent bien en effet n'avoir pu
srendre consistance culturelle qu'au scin d'un environnement psychique et "politique” 3 dominante fortement
masculine. tel qu'il en alla probablement dés la fin du paléolitique ot la filiation - dans I'accption juridique du terme -
=352 de résulter d'une évidence pour prende sens dune parole.” BRIL, Jacques. Lilith, ou La Aére Obscure. Paris,
Prvot. 1991 p. IV,
- EEAUVOIR, Simone. O segundo Sexo. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1980, p. 96.

SADINTER, Elizabeth. U é o Qutro. Rio de Janeiro, Nova Fronteira. 1986, p. 71..

[

1

85



P lDOc-pooercs0 quem engendra Lilith, tal como se pode ler nessa

—_
-

MEt=r20 2 respedio dos mitos da criacdo inscritos no Genesis que & o midrash

8]
i
¥ ]

120 co seculo Xl Alpha Beta Ben Sira:

bl

Deus criou Lilith, a primeira mulher, do mesmo modo que havia criado
Adao, sO que usou sujeira e sedimento impuro em vez de pé ou terra.
Adao e Lilith nunca encontraram a paz juntos. Ela discordava dele em
muitos assuntos e recusava-se a deitar debaixo dele na relagdo sexual,
fundamentando sua reivindicagdo de igualdade no fato de que ambos
haviam sido criados da terra. Quando percebeu que Addo a subjugaria,
proferiu o nome inefavel de Deus e pds-se a voar pelo mundo.
Finalmente, passou a viver numa caverna no deserto, as margens do
Mar Vermelho. Ali, envolveu-se numa desenfreada promiscuidade,
unindo-se aos demdnios lascivos e gerando, diariamente, centenas de
Lilim ou bebés demoniacos.4

O uso das fezes e da imundicie como matéria-prima da agdo demidrgica j&
estabelece, na hierarquia interna do mito, o lugar de Lilith como o lugar do outro: ser
despojado da convivéncia e condenado ao desterro. Nascida do estigma, a mae obscura
nao ultrapassa a cadeia de sentidos em que esta circunscrita, espécie de circulo funesto
que encerra comego e fim: oriunda do barro mau, ela provém da imundicie e cumpre seu
destino de perene fonte de malignidade. De acordo com Barbara Black Koltuv, o
fragmento citado é parte do “mais antigo material biogréfico referente a Lilith".5 Apesar
das controvérsias quanto a esse ponto, a transcricdo de Ben Sira estabelece as
propriedades centrais do deménio feminino: sua origem impura, sua insubmissdo ao
macho, logo transposta em inveja e 6dio, sua vida de fugas e ocultagdes, sua libido
desreprimida. Desta ultima emerge uma caracteristica primordial que é a nefasta
capacidade procriadora. Abstraindo-se um pouco da imagem retratada, pode-se vincular
esse elemento reprodutor com a prépria capacidade do discurso mitico de, uma vez
inscrito no imaginario das coletividades, disseminar-se numa espécie de eterno retorno,
repetindo-se na diferencga.

E assim que vemos a historia de Lilith - ou de suas descendentes - habitar a cultura
de diversos povos. Se na versdo midrash do Genesis ela figura como primeira mulher
de Adao, em outras passagens do Velho Testamento ela é mocho e demdnio da noite; é
demobnio noturno de longos cabelos, no Talmud babildnico; e é fémea do Leviatd,

sucubo, ou vampiro alado, no Zohar, o Livro do Esplendor. Com seus disfarces e

+ EISENSTEIN, J D, (org ). Oizar Midrashim. dois volumces. Nova York, J. D. Eisenstein, 1915, apud BLACK
KOLTUV, O Livro de Lilith. S3o Paulo, Cultrix, 1991, p. 38.
3. BLACK KOLTUV. op. cit., p. 38.




0 1amer§tos magicos, Lilith € associaaa as bruxas e a toda muiher impura, devassa ou,
= mplesmente, estrangeira, ligando-se ainda as figuras da coruja, do cao, do asno e,
-omo nao poderia deixar de ser, da serpente.®

Muito antes de ser inscrita a queda de Addo e Eva, Lilith ja estava associada a vibora

~= epopéia de Gilgamesh, o rei de Uruk. Nessa histéria, grafada em pequenas placas de

Jila ha nada menos que 5.000 anos, o herdi sumeriano mata a serpente, provocando a

‘.22 de Lilith para o deserto, seu abrigo recorrente nos diversos mitos.”? Ja em outra

w

20, Gilgamesh desce ao fundo das aguas e la consegue a cobigcada “flor da
--=rnidade". No entanto, quando pensa ter finalmente atingido o estatuto dos deuses, eis
~.c reaparece a serpente e lhe rouba o objeto magico responsavel pela eterna
.entude. Pode-se depreender dai outra caracteristica da nossa personagem, qual seja,
= sua mitica indestrutibilidade.?

Passemos adiante. Do mito, em suas diversas versdes, ao mythos, da-se o que
“orthrop Frye chama de “efeito de deslocamento”. A narrativa perde em parte seu
==ntido fundante, de explicacdo da origem e de trahsposigéo do Caos ao Cosmo, para
== tornar fabula literaria voltada para 6 entretenimento ou até para o cumprimento de
—= funcdo artistica mais elevada. Todavia, conserva consigo tracos (agora
“=-quetipicos") daquela escritura primeira. Passam-se os séculos e Lilith retorna na pele
-= Circe, de Medéia, ou das sereias homeéricas; tam_bém nas bruxas do Graal e dos
-~ m=ros escritos medievais, e assim por diante. Em todos os periodos e sob as formas
~= s diversas de expressio, ela retorna. Fiel 2 sua natureza de mée obscura, volta para
== chamar, por exemplo, Moll Flanders, Carmen, Nang, Sofia, Rita Bahiana, Eombinha,
1.z ou até mesmo Anjo Azul, se nos lembrarmos da figura imortalizada por Marlene
“wefrich.

Nz literatura popular nordestina ndo poderia ser diferente. Herdeira da tradig@o oral

i

“~a e em contato com um vasto publico consumidor, tanto urbano quanto rural, a

-~=siz dos folhetos de cordel situa-se na encruzilhada do passado mais remoto com a

~3=rnidade dos meios (e do mercado) de comunicagdo de massa. Na medida que

e

~orpora tanto o repertério lendario inscrito no folclore, quanto as histérias de um

' 7 BLACK KOLTUV. op. cit. p. 37. As demais referéricias acima encontrani-s¢ também nessa obra.
CFAMER, Samucl. Sumerian Mvythology, apud, BLACK KOLTUV, op. cit., p. 42-3.
LNONIMO. Gilgamesh. S3o Paulo, Ars poética, 1992, p. 88-9.
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cotidi-no marcado pela violéncia do persistente mandonismo rural e de uma
estratificacdo social extremamente injusta nas cidades, a poesia dos "folhetistas”
converte-se em privilegiado objeto de anadlise. Amalgamando o fantastico e o
maravilhoso, qué passaram do mito para a narrativa oral, com a experiéncia cotidiana
marcada muitas vezes pela brutalidade e pela revolta, o poeta popular nordestino
aproxima-se do narrador benjaminiano, acrescentando-lhe todavia 0 acesso a jornal,
cinema, radio e televisdo. Esse fato possibilita uma analise da fungéo dos elementos
oriundos do mito, frente ao status quo da dominagéo patriarcal e nos leva a indagar a
respeito dos limites (e dos liames) existentes entre esses dois territorios.

Basta examinar um pequeno numero de folhetos para encontrar um consideravel
universo de mulheres "fora da ordem”, (com-)portando signos lilitheanos. No Cordel,
Lilith surge em forma de bruxa e pode se chamar tanto "llusdo” ou "Deusa da Lua",
quanto Zoraina, lara, Filomena, Velha Chica, Fredegundes, Ana Barata ou outro nome
mais proximo do sentido de sedugdo e repulsa do qual estd impregnada a personagem.
Outra figuracdo se da sob a forma da prostituta, que pode ser chamada tanto de
Laurinha, Gitana, Rosimar ou, simplesmente, "mulher-deménio®; Lilith se faz presente
ainda entre a adultera, a assassina, a mulher rebelde, a invejosa, a falsa, a inventora de
enredos, a mae perversa ou a filha ma. E, no caso, a galeria de nomes vai dos
conhecidos Madalena e Dalila a homologias como Liliam, Leila, Euldlia, Cecilia, Linete,
Luzinets, Julita, Lolita, e, até mesmo, Lilita.

A semelhanca dos contos folcléricos, as narrativas dos folhetos estéo repletas de
mulheres dotadas de poderes magicos. Bruxas ou fadas, s&o pegas importantes para o
andamento dos enredos, seja fornecendo amuletos ou qualquer outro auxilio a missao
do herdi (caso das fadas), seja armando ciladas, encantamentos, invocagdes ou
imprecagdes malignas (caso das bruxas). Tais personagens cumprem entao o papel
outrora exercido pelas divindades e outras entidades miticas na economia interna do
texto épico.

O que chama a atengio é a semelhanga com as figuragdes ancestrais do demdnio
feminino. Os tragos de Lilith - sejam eles fisicos, comportamentais ou "biograficos” -
impregnam as criagdes dos poetas populares, quanto mais estes adotam as so!ugées

simplistas e 0 maniqueismo dos julgamentos. Fredegundes, do cordel O Principe Rolddo
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> Ledo de Ouro, escnto por Leandro Gomes de Barros9 € morta por Carlos Magno,

“=s ressucita sob a forma de serpente. O reviver da bruxa marca a insubmissdo da mae

_ra ao deus-pai, representado pelo imperador. Por outro lado, guarda também o

“=7do de perenidade do mal, ou lembra, em fermos n&o moralistas, a presenca do

wm22tipo de Lilith. O incubo ndo apenas é invencivel, como também se reproduz em

“=zonagem de outro cordelista famoso no Nordeste:

Zoraina é invencivel
Grande forga existe nela!
Despacha e faz neste mundo
O que quer por conta dela
Com quatro génios que tem
Subjugados por ela.

L)

Além disso € imortal -

Com muitos séculos se ver
Sua descendéncia certa
Ninguém pode descrever;
Dizem que foi a serpente
Que fez Adao se perder.1?

~ personagem de José Pacheco tem a seu servigo quatro génios do mal, que agem
~me filhos e auxiliares maleficiadores. Em outra histéria do mesmo autor - Lampido e a
=z Feiticeiral! - a maga invoca Ldcifer e este lhe fomece um pelotdo com oito
nnnﬂmm-:: "n0s negros para auxiliar no combate ao cangaceiro.Tal capacidade de gerar e
wm=nczr demdnios procede diretamente do mito e estd presente em diversos outros
=z como A Mulher que Deu & Luz a Um Satanés, de José Soares!2, A Méae de
=~ de Severino Rodrigues3, Histéria da Mulher Xingadeira e o Menino que Nasceu
= Zois Chifres no Estado de Sdo Paulo, de Minelvino Francisco Silval4, entre outros.
—2 folhetos que tematizam unides demoniacas, como a Histéria da Moga que se

oo com o Diabo, de Rodolfo Coelho Cavalcante!s ou O Casamento do Lobisomem

" == DE BARROS. Leandro. O Principe Rolddo e o Ledo deQuro. Juazeiro do Norte/CE. Ed. Filhas de José
e da Silva, 1980.
1 =C0, José. A Princesa Rosamunda ou A Morte do Gigante. Sio Paulo, Luzeiro. 1977, p. 12.
imos Autores. Literatura de Cordel - Antologia, vol. 1. S0 Paulo, Global, s/d
i shidemn.

o ‘..‘i}; L \‘hnclvmo F. da. Historia da A[u!‘herﬁmgadetra eo rl{emna que nasceu com Dois Chifres no Estado de
Z:ijf;éo do Autor, s/1. 1975.
A_CANTE Rodolfo C. Historia da Moga que se Casou com o Diabo. Salvador. Tlpograﬁa e Livrana
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com & Vampira Feiticeira, de Franklin Maxado.1¢ Neste Ultimo, a cerimonia acontece

numa noite de sexta-feira, 13, num local ermo do sertdo, e é presidida pelo proprio

-Satanas. O poeta acrescenta que ali aconteceu "um horroso saba / pois vieram mil
p

diabos / pra beber e farriar” (p. 7). Ja A Mulher de Quatro Metros que Anda de Feira em
Feira, de autoria de Enéias Tavares Santos, atua como concubina e auxiliar de Belzebu,
sendo por ele enviada ao Brasil com um enorme caderno onde vai lancando os nomes
dos "condenados". Ela vaga de cidade em cidade, sempre com um sorriso nos labios,
anotando implacavel os desvios de comportamento.!?” Nesse caso, fica explicita a
retomada moralizante, mais afastada do sentido primario do mito.

Os desvios de comportamento, alias sdo o grande fio condutor da producdo de
cordéis, que busca atender ao gosto popular por histérias fora do comum. N3o vamos
aqui nos deter nos inumeros exemplos de folhetos de seducdo, adultério ou rebeldia
feminina motivada por amores impossiveis, na medida que, na grande maioria dos
casos, o delito € punido com a doenga ou morte da mulher, ou esta se rebela contra o
pai, mas sempre para cair na doce submissdo do casamento. Mais interesse para a
pesquisa tém as mulheres fatais, em especial, as assassinas de criangas, que guardam
uma descendéncia explicita com a figuragao mitica. A tendéncia infanticida pode ser

observada por exemplo em Histéria de Manoel e Maria ou O Castigo do Mal, de autoria

de Jodo José da Silva'®, na verdade uma parafrase do conto de Jo&ozinho e Maria. Nele,

a mi3e obscura revela sua face antropdfaga, mas n3o realiza seu intento devido 3
intervencdo de magia mais poderosa.

Dentre as centenas de historias pesquisadas, algumas se destacam pela forca com
que reproduzem os mitemas de Lilith. E o caso do folheto A Deusa da iluséo, escrito por
Jodo Jose Silva. O texto se destaca por ser narrado em 12 pessoa, perspectiva muito |
pouco usada no cordel, e por ter como mote um sonho do poeta. Tais elementos
ressaltam o carater de relato de experiéncia e de narrativa exemplar pretendido pelo
autor. No folheto, este sonha que era um escritor muito rico, mas cansado da vida

mundana e do assedio das mulheres. Manda entéo construir uma "cidade de encantos”,

16, MAXADO. Franklin. O Casamento do Lobisomem com a Fampira Feiticeira. Mundo Novo, Folhcteria Maxado
Nordestino, 1980.

17 SANT OS, Enéas Tavares. 4 Mulher de Quatro Metros que Anda de Feira emn Feira. Salvador. Rodolfo C.
Cavalcante Ed, s/d.

18_Jodo José da Silva. Histéria de AManvel e Maria ou O Castigo do \fol. Jodo Pessoa. Ed. Luseiro do Norte. s/d.
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ﬁrﬁ v gl gy be?o jarc?sm onde pudesse se isolar do mur?d%fp«@) Tal espac;o funczona como

2 utopia de plemtude auto-suficiéncia e harmonia com a natureza e o personagem se
#z='z das amizades e das companhias, como numa preparacdo ritual para entrar em
Iuro mundo.

Dai ha pouco ele percebe a chegada de uma "sombra feiticeira", logo travestida em
7= donzela. A aparigdo exerce uma forga poderosa sobre o poeta e este, apesar de
“r=ssentir a "mé influéncia" da mulher, cai prisioneiro de sua magia. A deusa lhe oferece
#=. 2mor e umjardim muito mais belo e perfumado, onde os dois reinariam como Adéo e
~+= Numa miragem, o homem vislumbra o futuro ninho numa tela de TV e d4 asas a
2o za. Como as antigas deidades aladas, a "Deusa da lus3o" adormece a vitima e
ransporta-o voando até o novo “jardim”, espécie de édem mais perfeito que o anterior.
-2s depois, com a ambig&o e o orgulho ampliados, 0 homem é tentado a se apossar de
32 ainda mais rico e deslumbrante: um palacio de ouro e pedras preciosas. E parte,
=7volto numa cegueira”, sempre conduzido pela maga. S6 que o citado paldcio é, na
verdade, um tribunal, presidido por um velho rei (imagem do deus todo-poderoso), que o
dizz e condena a pris&o. A deusa revela sua faceta perversa e o herdi humilhado vai
"=z 2 masmorras onde se junta a dezenas de outros homens, igualmente vitimados. A
morzl da histéria € conhecida: a feminilidade maligna induz ao pecado e este é punido

pelo deus-pai.

=ssa histéria sintetiza todo um conjunto de evocagdes lilitheanas, presentes em larga
=:2zla na poesia popular do Nordeste. Nela ganha énfase a perfidia feminina e o risco.
“zrente a realizagdo do desejo. O acento mis&gino, que se percebe em quase todo o
“orpus da pesquisa, € aqui mais explicito. Como Macunalma o Odisseu do folheto nao
=siste a0 chamado da sereia e € tragado pe!as profundezas Assim, depois de sair do
—0 para a tradi¢do da "alta literatura”, Lilith habita as narrativas toscas do cordel, com
-ma forca de reiteragdo que atesta um potencial romanesco aparentemente inesgotavel.
"zl fato instiga a que se busque a génese do fendémeno. De onde saem tantas Liliths e
onde as colhe o rapsodo?

Seria facil situar a questdo apenas no campo do repertério. Creio, todavia, que ndo

2 lrala do mero emprego de certas imagens com finalidade “literaria" ou “estética"

7de ha imagens, h4 valores, ja& que ndo existe signo sem discurso, nem linguagem sem

g1



ideologia. Imagens e signos ndo surgem do nada. Imagens e signos propagam (e se
deixam propagar) pelos valores. E estes nascem sobretudo das praticas. Praticas
sexuais, sociais, culturais, numa palavra, histéricas. Penso que s6 poderemos
compreender (no sentido filosdfico da palavra) as imagens de mulher e os valores nelas
implicitos se estudarmos a histéria da condigéo feminina ao longo do tempo.

O martelar constante das Liliths no cordel indica-nos a ponte entre o imaginario
falocéntrico e a pratica reiterada da exclusao e do rebaixamento femininos. O fendmeno
& mais forte em estratos sociais como nos dos ouvintes ou leitores do cordel. O discurso
de culpabilizagido da mulher cai como uma luva numa regido de maridos solteiros, de
familias desfeitas pela indigéncia, de maes e criangas abandonadas. O resultado é o
aticamento da guerra dos sexos e o retorno dos emblemas da insubmissao feminina. Os
poucos exemplos citados indicam uma utilizago ideologica desses emblemas, que, em
muitos casos, terminam por servir aos valores machistas. Mas, como nem todo sentido é
univoco, o cordel também amplifica a mulher, por mais que se questione tal movimento.
Na pior das hipbteses, ele serve para evocar Lilith e avisar de seu eterno retorno, como
nos versos de Enéas Tavares dos Santos:

A mulher de quatro metros
Nao foi vista mais ali,

Mas ela esta viajando

Ja foi vista em Murici,
Tenham cuidado vocés

Que daqui pro fim do més
Ela baixa por aqui.

19 SANTOS, Enéas Tavarcs. op. cif.. p. 8.
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UMA OBRA DE RESISTENCIA NO TEMPO DA CACA AS BRUXAS:
AMADIS DE GAULA

Maria do Amparo Tavares Maleval (UFF)

Comecamos por lembrar que remonta a 1508 a publicac3o, em
Saragoca, do Amadis de Gaula, romance de cavalaria, elaborado por
Garci Rodrigﬁez de Montalvo (1), a partir de matéria preexistente,
muito possivelmente portuguesa. Dita obra obteve tal sucesso edi-
torial que 86 no século XVI conheceria cerca de +trinta reimpres—
e0es e muitas traducdes para linguas vivas e mortas, como o he-
braico, além de haver dado origem a uma s8érie de narrativas, o
chamado Ciclo dos Amadises, que por sua vez motivaria o surgimento
do Ciclo dos Palmeirins, seu rival. Importa ressaltar essa sua
tremenda voga alcancada para a reflexdo que intentamos estabelecer
acerca da recepc@o, & época, da magia e da sensualidade feminina,
por ela louvadas.

Reinavam entd@o Fernando e Isabel, os Reis Cat6licos, que rea—
tivaram na Espanha a Inquisic3o, até pela finalidade de centrali-
rzcd0 do Poder, de afirmacdo do Estado Nacional. E mesmo que a Es—
mznha, como Portugal e Itdlia, além das suas coldnias, constituis-
==m excecOes, varria a Europa aterrédora caca & bruxaria pelos
tribunals do Santo Oficio, inclusive nos territérios-limites da-—
mueles Estados, influenciados pelo contato com os vizinhos.

Sabemos que o objetivo primeiro dessa Instituic3o fora o com-
2zte as heresias que proliferaram nos séculos XII e XIII. Passaria
iz1 & perseguic@o de todo e gqualquer grupo rival dos interesses do
“zpado, ou do poder do Estado que tivesse Roma por aliada.

A prética da bruxaria, considerada maléfica e demoniaca, tor-
2ou-se entdo uma das metas da repress3o, que relacionou-a intima—

mente com a natureza feminina. Tal mentalidade se firma na ultra—
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pasaagem.do século X1V para © pECUIO B , Secitecdo—ae wela menos
no direito criminal, até o século XVII. Arquivos Judiciais dessa
&époce, cohaerva Jesn-Michel Sallman (3), comprovam que a maioria
esmagadora dos acusados pela Inquisicdo era constituida de ... mu-
lheres, muito embora as bulas papais ndo fizeésem distincdo de gé-
nero, ao fomentarem a repressio.

0 século XV seria o periodo crucial da caca ds bruxas. 0 au-
ge das fogueiras ocorre em 1455-1460 e 1480-1485. Obras vém regu-
lamentar a repressdo, como O Fornicarius de Nider (1435) e o Mal-
Jeus Maleficarum, de James Sprenger é Heinrich Kramer (1486). Es-
tes iltimos foram inclusive reconhecidos pelo Papa Inocéncio VIII
como autoridades para O combate aos crimes de bruxaria no vale do
‘Reno, através da bula Summis desiderantes affectibus, de 1484.

Importa sobretudo observar a posicdo extremadamente anti-fe—
minieta do Malleus Maleficarum, quelfundamenta a sua misoginia na
génese de Eva, criada de uma parte dej Ad3o. Firma-se, a partir
dai, a sua inferioridade natural e a explicacao do seu espirito
retorcido e perverso, uma vez gque originada de uma costela recur-
va, simbolo da sua marginalidade (4), de resto provada na resbon—
sabilidade pela caida do homem, pela perda do Rden.

A experiéncia pessoal dos‘inquisidores/autores, aliada A au-
toridade do Géneslis, e a0 que tudo indica a psico-patolégica in-
~ terpretacéo de fatos e textos, o8 1eya a destacar na mulher a na-
tureza rebelde e a debilidade congénita, que a conduziriam ao sen-
timento de vinganca, buscando castrar os machos com os poderes da
magia. Destacam-lhe também a maior aenaibilidéde a tentac8o demo-—
niaca, ao maleficio, por serem mais crédulas, mais impressiond-
veils, ou ﬁais charlatis. Dai haver também Jean-Michel Sallman (95)
interpretado essa vis@o da bruxaria como uma guerra de sexos, O
feminino buscando a castrac@o masculina. Ou, na observac&o de Car-

los Amadeu B. Byington (6), seria mesmo uma inversdo psicética do
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~manismo e do mito crist8o, uma vez que atribui uma excessiva va-
_~rizaclo aos poderes das feiticeiras e do demdnio, ao mesmo tempo
-2e uma desvalorizacdo do Messias e de Maria, tornados fundamen-—

- 21mente Menino e M3e, ao que se acresce a anulac@o do simbolo da

“zdalena na Paixdo.

Passagens da Biblia s3o usadas para a firmacd@o da perversida—
- = da malicia das mulheres, bem como a autoridade de §S. Jodo
“riséstomo, que, ao apresentar a sua exegese da visdo celibataria
<= Mateus, 19, qualifica-as, dentre outros estigmas, como “um cas-—
tizo inevitdvel, um mal necessdario, uma tentacdo natural, uma ca-
lzamidade desejavel...” (7). Alids, corroborando a visdo cléssica,
iz Hesiodo, do "mal tdo belo”, da "cheia de dons” mas traicoeira
fandora, através da qual Jupiter punira a raca humana (8).

Embora por outro lado observem que “para as mulheres de boa
‘ndole s3oc muitissimos os louvores™ (9), a idéia geral que se des-—
t2ca & a da sua maldade, da sua lascivia, firmada também através
= autoridade dos cldssicos greco-latinos, como Sécrates, Cicero,
=tc. A lascivia, alids, é encarada como o canal por exceléncia de
=+uacio do dembnio. Dai, a conclus3o: “Toda bruxaria tem origem na -

-~bica carnal, insacidvel nas mulheres”. Dai "ser maior o conti—

=nte de mulheres que se entregam a essa pratica”™, inclusive as

[

-r=dispondo & c6pula com o deménio. Ao lado da luxiria, a infide-
lidade e a ambic3o se apresentam como 08 vicioq que levariam as
"'mlheres perversas” é bruxaria (10). E, conforme Jja ressaltara
iose Marie Muraro, ao colocar-se “no sexo o pecado supremo”, O pPoO—
1=r deixava de ser gquestionado (11).

A utilidade da mulher limitar-se-ia & procriacdo e & vida
ec:namica da familia, exigindo-se-lhe devocd@o e afeto. Logo, toda
m:lher que se negasse a ser apenas procriadora ou doméstica, toda
m:lher que deixasse aflorar o seu poder nos campos da sexualidade

¢ Z2 politica, sofreria/sofreu através dos séculos a maldicd3o da
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sociedade patriarcal. O prazer na sexualidade, desvinculada da
procriac8o, seria a grande interdicio, &a causa do estigma que
atingiria também os homossexuais. Além de que temia-se n3o apenas
a forca da sensualidade feminina, mas as reivindicacBes de autono-
mia e liberdade de expressdo, facultadas no século XIV pelas or-
dens mendicantes e terceiras, pelos movimentos feministas proféti-
con, exemplificadog por Catarina de Siena e Brigitte da Suécia,
cuja canonizac3o seria, de resto, bastante problematica.

Ja na segunda metade do século XVI a Igreja perderia o seu
interesse pela bruxaria, diante do "perigo” maior da Reforma, em—
bora o mesmo n3o acontecesse com os juizes senhoriais e reais. E
com o Renascimento cultural, a magia erudita, notadamente a astro-
logia, seria revalorizada, em detrimento das praticas populares.

Mas o que importa ressaltar nesse contexto europeu extrema-
mente preconceituoso e estigmatizador da mulher é o modo como ©
Amadis de Gaula se conétitui numa obra de resisténcia do feminismo
e da magia, apanigios da tradicédo bréta, céltica. Também seguindo
a onda de terrenalidade renascentista, no romance o corpo, tornado
uma mera alegoria na Idade Média, & revalorizado — o gue 8e perce-
be, por exemplo, na admirac3o de Darioleta por sua ama Elisena,
quando a prepara para o encontro clandestino com Perién de Gaula,
que teria por fruto Amadis: “abriéndolle el manto, catéle el cuer-
po v dixo riendo (...) que ésta era la més hermosa donzella de
rostro y de cuerpo que eﬁtouces se sabia” (12). Como nas antigas
de amigo galego-portuguesas, revitalizadoras e/ou testemunhos da
tradic@o celtibera, a mulher esbanja a sua sensualidade, inclusive
tomando a iniciativa nos jogos amorosos. Por exemplo, & Oriana
quem, diante do intrépido cavaleiro e timido amante Amadis, “ten-
diendo las manos por entre las puntas del manto, toméle las suyas
del, y apret6gelas ya cuanto en sefial de le abracar™ (13). Antolé-—

gico & o trecho da obra em que se torna "dona”, “mas por la gra-
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‘= v comedimientc de Oriana, que por la desemboltura ni osadisas

— -

= Amadis™ (14).

0 amor ardente, condenado pela lgreja, sem fins procriativos

i

mesmo marginal, j4 que fora do casamento, & ai louvado como 880

verdadeiro. Assim, apbés o primeiro encontro sexual dos protago-

ifi

~istas, as suas chamas “mds ardientes y con mas fuerca quedaron,

== como en los sanos y verdaderos amores acaescer suele” (15).

et

- fruto de tal paixfo, Esplandidn, € abandonado ao nascer pela

B

Z= (com de resto também Amadis o fora), pelo temor feminino da
~unicBo patriarcal, ausente a nocéo de pecado na transgressora.

Enfim, o culto da beleza fisica, a busca de satisfac8o da
“rabiosa fome™ podem ser fartamente comprovados na obra, gque 8e
-<asta assim radicalmente do ascetismo da Demanda do Santo Graal.
0 prémio almejado pelo cavaleiro perfeito, que é também o perfeito
=mador, como 0 seu préprio nome o indicia (Amadis), & ndo ja a as-—
~=gsce espiritual, meta de Galaaz, mas a mulher amada, o sumo bem,
2 razdo de viver.

Além do mais, a carga positiva das forcas magicas e sobrena-—
turais é representada por um eleﬁento feminino, por Urganda, a

Desconhecida. Para um elemento masculino, para o bruxo Arcalaus,

== tranfere a maldic83o que os inquisidores lancaram' sobre a mu—

4

lher, diferenciando "tal heresia culposa como heresia das bruxas e
nZo a dos magos, dado ser maior o contigente de mulheres gque s8e
entregam a essa pratica” (16). Maldicdo qué também alcancara Mor-
gana, como Se comprova na versdo portuguesa da Demanda, através
do sonho de Lancelote, em que aparecia medonhamente feia e sofri-
da, atormentada por uma legiéo de diabos, e que conduz o cavaleiro
relo tenebroso Inferno até é‘sua amada Genebra, também condenada,
pelo pecado da paix3o adulterina, a arder nas chamas eternas (17).
Morgana se apresenta, fora do espaco do Bonhb, como a maga, a cu-—-

randeira, a incitadora da vinganca de Artur contra Lancelote,
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svravén aos nomens A0 rei que a vigitam. Apresenta—se, portanto,
como poderosa e impiedosa (181Y).
Quanto a Urganda, & apresentada como benfazeja, adjuvante dos

cavaleiros corretos, opondo-—

8e, como ja dissemos, a Arcalaus, que

através de mentiras, intrigas e recursos magicos trabalha para

a
perdicdo do herdéi. A sua primeira entrada em cena (19) ja& lhe tra-
ca as caracteristicas: o dom da profecia, a inacessibilidade, e}

poder da metamorfose, do encantamento, da seducgio, apresentando-se

como inveterada amante, que mantém o seu cavaleiro por enfeitica-
mento. Adjuvante principal do heréi, Amadis, e dos seus préximos,
é a doadora de espadas e lancas poderosas, como também de anel ma—
gico que o protege, e a Oriana, das perseguicdes de Arcalaus, de
quem anula os encantamentos. Ajuda-os, ainda, como profetizadora e
esclarecedora de profecias.

Extremamente significativo & o fato de Urganda, ao final do
romance, surgir na nave da CGrande Serpente (20), onde promove a
armacdo de véarios cavalelros, inclusive Esplandidn, o filho/supe-—
rador de Amadis, desaparecendo por fim misteriosamente. Atentando
para a simbologia da serpente, vemos que, na sintese de Jean Che-
valier e Alain Gheerbrant, “todas as grandes deusas da natureza,
essas deusas mdes que no criatianismo voltardo sob a forma de Ma-—
ria, m3e do Deus encarnado, t&m a serpente como atributoe. Mas a
Mde de Cristo, segunda Eva, esmagar-lhe-4 a cabeca ao invés de es-
cutd-la” (21). Dentre os seus muitos significados, observam os es—
pecialistas, encontra-se o da “vontade tenaz de libertar a nature-
za humana da ditadura da razdo“, o que daria origem a seitas gnés—
ticas, as confrarias de dervixes, as heresias contrarias a Igreja
Romana, profusas na Idade Média. Mas, lembram eles, muito embora o
préprio Redentor tenha por vezes sido representado como .serpente

atravessada na Cruz, inclusive num poema mistice dos séculos

XII(XIII, a imagem mais difundida desde a Idade Média foi a da

n‘: Jﬁ. :I =
ot

a8




nte tentadora de Kva, condenada a arrastar-se para. todo o

!
i

r=. Ou a do dragdo-c6smico do Apocalipse, identificado com o
s -=dor Diabo ou Satanaz, cuja derrota é necessaria. Sedutora,
womsnante, geradora de vicios — assim mais correntemente seria
wterpretada. Ou ainda como obstdculo a ser vencido para que seja
W r=~~ada a ascese espiritual por parte do heréi/saﬁto- Mas a na—
e--==rpente que coﬁduz Urganda subverte essas nocdes mails conheci-
Wwe= Z5 simbolo, uma vez que traz a maga benfazeja, e nao constitui
wue-i-ulo para os cavaleiros — ao contrdrio, abriga em seu inte-
»lor 2 sua iniciac8o na carreira das armas, da heroicidade. N&o
e _x= de evocar-nos a egipcia Barca Solar do Livro dos Mortos, que
, =ranaforma em serpente, considerada regeneradora e iniciadora,
wemiora do ventre do mundo — mas como tal, dialeticamente também
etz a4 luz, & espiritualidade. Ou a propria kundalini do tan-—
»=mo indiano, que quando desperta, promove a ascencdo sucessiva
chacras, a subida da libido, a manifestacdo renovada da vida.
lurre=zada/consumida por ela, a apaixonada Urganda desaparece.
Para terminar, lembrariamos ainda um outro asbecto que con— .
wmrr= para tornar a obra avessa ao que preconizava a Igreja:
wemio aparece em cena um homem religioso, um ermit3o, ocupa, em
wwe r=lacio com o0 heréi Amadis — o que se modifica na relacdo com
llsp2ndidn — um papel secunddrio na narrativa. E o mago, o0 papel
w cpositor, concentrando-se num elementb feminino o poder de pro—
et izar . de proﬁeger, de modificar o futuro. Realiza-se, dessa
, a bendicéo dos poderes miagicos femininos, o mesmno ocorrendo
sua sensualidade. E firma-se o contraponto mais radical com
toras recomendadas pela Igreja de Roma, notadamente o Malleus
v =ficarum, que amaldicoara da forma mais perversa a sexualidade
' & magia das Filhas de Eva.
A enorme voga‘aicancada prelo romance denunciaria que, no ima-—

#“rio do homem comum medievo, apesar das imposictes dos cléri-

-
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808, permanecera viva a mentalidade oriunda de civilizacBes matri-
cénticas, comandadas muito mais pela sensualidade libertéaria que
pela razdo coercitiva. Ou revelaria o seu desejo de evas3o, a sua
compensacdo, através da leitura, de uma realidade opressora e in-
desejavel. Até por ser o Poder condescendente para com as “menti-
ras”, os "devaneios™, a ficcio de livros que tais, destinados ac
deleite, ménosprezados pela literatura oficial, pelos cronistas e

moralistas.
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"Comidas textuais indigestas:o canibalismo em Clarice
Lispector"

Zna Luiza Andrade (UFSC)

"Eu gue entendo o corpo.E suas cruéis exigéncias

Sempre conhecli o corpo. O seu vortice estonteante. O

corpo grave. "(Personagem meu ainda sem nome)
.(Clarice Lispector, Epigrafe em A _Via

grucis do Corpo)

"N6s somos~ canibais, €& preciso ndo
esquecer. E respeitar a violéncia que temos. E, gquem
sabe, ndo coméssemos a galinha ao molho pardo,

comeriameos gente com seu sangue.
(Clarice Lispector, "Nossa Truculéncia” em

EiSéQ_dQ_ESpleﬂdQI;ImQIQEEQES_LkEESl

Ler o corpo humano como eixo de intersegdo de discursos
(antropolégico, religioso, pedagdgicc, politico, cientifico) e de
transformagdes ligadas “as organizagdes sociais modernas na
formagdo cultural de um corpo burqués, significa retomar a divisio
cartesiana corpo / mente, datada do sé&culo XVII, e a postulagdo da
superioridade do racional e do "cogito". Enquanto para Foucault,
baseado na interdigdo crist3d do erotismo de Bataille, o corpo é a

superficie inscrita pela histdria de sua sujeigdc, uma auséncia

n

ignificante, sendo "a alma a pris3o do corpo" 1/ para Otavio Paz, o
desaparecimento da alma, na tradig3o ocidental, relaciona-se “a
cecadéncia do amor e “a rebelido erética da indistria de consumo,
na iminente queda do ‘sistema de capitalismo protéstante. A luta
moral contra os valores politicos capitalistas, converte, para
Paz, a sexualidade em ideologia. 2 ﬂ

Dai pensar a linguagem-econdmica do corpo tendo come base a
ie-formagdc de um corpo burgués num sistema capitalista
esquizofrénico, como o fazem Deleuze e Guattari, ao colocarem a

pradngAn  dialética  via psicandlise, afirmanda  ser  "toda A

I Francis Barker, "Into the Vault" in Mﬂmﬁwﬂm@m ¢

Londen and New York: Methuen,1984.

i Ctavio Paz, EL Ogro Filantropico,Mexico: Joaqu_m Moriz,1976.
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sexualidade um caso de economia®.3 Niao seria injusto supor o
canibalismo no funciocnamento econémico das miquinas desejantes de
Deleuze e Guattari, tendo como fim os objetos parciais, o seio e a
boca, um para alimentar (a imagem da m3e) e outro para devorar (a
imagem da mulher devoradora) na produgao/reprodugdo/antiprodugio
(do corpo sem 6rgdos). '

Hél ene Cixous propde uma ecornomia impulsional do desejo
feminino que busca transformar os sistemas de troca masculinos no
desejo que di, na apropriagdo desapropriativar ao celebrar, em "O
Sorrisq da Medusa"* ¢ o potencial dos textos femininos npara
"explodir a lei, quebrar a 'verdade' com o riso",ac deslocar o "de
dentro®" do discurso masculino, trazendo-o em sua boca, mordendo
aquela lingua com seus préprios dentes para inventar por ela mesma
uma linguagem em que possa entrar".2 linguagem de Cixous se faz
canibal em relagdo ao discurso masculino ou ao tipo de economia
libidinal determinada pela repressdo do desejo.

Clarice escreve com © corpo, come bem o representa © texto
"As Aguas do Mundo"?3 quando as curvas do corpo feminino
metaforizam-se nas aguas mundanas do mar,o sensualismo desvendando
textualmente a descrigdo que representa: uma mulher entrando no
mar. Corpo e texto descrevem movimentos de entradas e saidas, e de
seus contatos erdticos molda-se o corpe feminino como figura de
proa de velhas embarcagdes ao abrir caminho maritimo textual, numa
subversiva apropriagao feminina das tradigdes épicas masculinas.

O corpo feminino emergente dos textos de Clarice Lispector se
conjuga por uma economia que tem fome e se nutre do mundo, cavando
entrelinhas de caréncia e preenchendo;as em excesso, na saida de
uma economia libidinal e na entrada numa economia desapropriativa,

no enraizamento e na fuga ""as formas textuais repressivas em sua
reprodugac cultural”.® Numa leltura da obra de Clarice Llspector em

3 Deleuze & Guattari, Capitalisme et Schizophrenie, I'AntiQedipe, Paris: Minuit,1972.
4 Helene Cixous, "The Laugh of the Medusa* in New French Feminisms, an anthology, ed.
with and intred. by Elaine Marks and Izabelle de Courtrivonm,New York: Schocken

Books, 1981,

5 Clarice Lispector,“As Aguas do Mundo" in Felicidada Clandestina, Rio de Janeiro:Nova
Fronteira, 1981

6 Edward said, The World, the Text and the Critic, Cambridge, Mass: Harvard University
Prese, 1983
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ficticia, Macabéa nio s& vive, como did vida ao escritor inventado
por Clarice. No romance clariceano "a vida come a vida", mas este

vida, ¢ nesle

-

i

Latbfm € wun processo de ewpresiar vidas ou de
processo (auto)biografico, fica claro, na cr
objetivas de documentar vidas marginalizadas, que o bidgrafo
sempre adquire vida prépria através do biografado.A £ficgéao &

também a histéria de um bidgrafo que muda o seu posicionamento no

4
Q

t

processo, passando de canibal a canibalizado, morrendo junte com a

vitima hingrafada senclo tamhém consumido por ela.

B}
!
Y
D

Em "A Quinta Eistéria"1® a economia de consumo de COrpes

e
identificagdo que se processa entre vitima/algoz através de
secretos envenenamentos cde baratas. A mesma histéria g

envenenamentos se reproduz por substituicSes ou cortes cde uma para

v

utra, como se a identificagdo entre o produzir o envenenamento
cas paratas € O ereito neias proauzlao Iuncicnassem precilsamente
através do corte improdutivo da morte: a palavra “amor" corta-se

a
na barata num endurecimentc da narradora, a responsével DpOr um

holocausto” que passa a ser justificado por “necessidade” e o
r&tulo "Esta casa foi detetizada" passa a ser sua "placa de

virtude".Assim, mesmo considerada fora do circuito produtivo, a

economia doméstica reproduz as suas disfungdes ao alimentar-se

Fm "Uma Histdéria de tanto emor"ll,entender o anonimato
reprodutivo das galinhas significa iniciar-se na “vida que come a
7ida" como acontece com a menina que se choca no dla em gue sua
calinha de estimagdo vira o prato do dia em sua casa. A0
compreender o sentido antropofdgico transformative como forga
a menina passa a csentir ciimes de guem

~=mhém comia Eponina. O texto transita de um %tipo de canibalismo

= ey

modernista de apropriagdo transfcrmativa para um tip de
canibalismo erédtico de cumplicidade entre vitima e algoz, gquando
~=rmina com a nota de ameaga antecipadora de sua prépria

4

~ransformagdo em mulher num mundo masculino:"A menina era um ser

arica Tispactor, "A Quinta Histéria" in  Felicidade Clandestina,p.154.

_I Clarice Lispector, “Uma Histéria <e Tanto Amor™ in Felicidade Clandestina,p.147.
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que a sexualidade do corpo feminino revela-se subversivamenz
canibal em relagdo a uma politica hegembnica do corpo,
transgressao  acs limites  textuais/corporais caracteriza
insubordinagdo ao 1interdito que se define nos extremo
representados por um corpo politico -a mde que nutre e a mulhs
devoradora -, imagens fetiche correspondentes  aos "obijeto
parciais" de Deleuze e Guattari, respectivas ao seioc e a boca
fins Gltimos das maguinas desejantes no ciclo reprodutivo &
consumo capitalista.

O devoramentoc de Macabéa pela cidade grande em A _ Hora &
Estrela 7 reproduz a cumplicidade da vitima e do algoz num “"novo
ritual de canibalizagao em que, se por um lado, a maquina urban:
engole a propria vitima por ela construida » por outro, € a vitim
gue ajuda a construir a prépria magquina. Assim, Macabéa e a cidad:
atuam come cimplices em sua reprodugdo social,como méguina
desejantes gue garantem a continuagdo de um sistema canibal desd
as maquinagdes do signo® + conformando-se, de saida, a uma economi
canibal da linguagem cultural.Se a reprodugdo se torna inevitéve
em outras macabéas, cada uma delas abre, na cidade, um cor:zs
luproauclvo gue posslolilta a sua (Le) proaugao: ele € a orte
gue nao tem outro fim sendo ela prépria e gque se anuncia desde ¢
inicio do romance.

No entanto, nao se pode ignorar gue Macabéa morre de fa=
pelas maos do escritor Rodrigo de 3M, a quem deve o valor d
"documentc social" de sua vida. Ele é o narrador ou a mascar:
masculina assumida por Clarice Lispector, e sbé por essa moldur
flarratlva, O romance anteclpa-se "as correntes dJde testemunts
latincamericanas atuais, em gque escritores emprestam voz
narradores-personagens socialmente marginalizados, como & o cas
conhecido da india guatemalteca Rigoberta Menchu, cuja biografi

mereceu o Nobel, através de Elizabeth Burgos-Debray.? Ainda cu

7 Clarice Lispector, A Hora da Estrela, Rio de Janeiro:Ed. José Olympio, 1877
8 Martm Deixots, "Writing the viatim in the fintisn af Clarine Liepentoxr" in

f . £ L b LAkl i : ¢ tiada 8 :
to the Vangunards , ed. K.David Jackson, Texas: Abaporu Press,pp.34-97.
9 Elizabeth Burgos-Debray, Meu nome & Rigoberta Menchu e assim nasceu minha
consciéncia, trad. Solioc Lourengo de Oliveira, Sao Pavlo: Paz e Terra, 1983.



Teito para amar até que se tornou moga e havia os homens". Entre
incorporar os bichos e o ser incorporada pelos homens, o amor
infantil se transformaria, ao compreender o sentido da morte
através da substituigdo das galinhas, andnimas e dependentes do
':alo em seu sistema reprodutivo.ireonicamente canibalizadas. com
as nmulheres em um si s*ema cultural faloerédtico.

A fatia modernista oswaldiana de apropriag3o canibal se
transforma uma vez mais no corpo feminino de gue se apropria, num
mesmo ato de desapropriar-se gue vem da consciéncia canibalizada.o

cuestionamento de separagdes que nutrem uwm corpe cultural

ménico tais como totem/tabu, civilizagZo/barbirie, masculino /
¥ 3 i
feminine e canibal/canibalizado, traz, em Clarice, a identificacéao

o gue Hel ene Cixous denomina de economia de desejo que d&, mas

fn

que se caracteriza pela insubordinagio, pela insatisfagéo
alimentar das comidas indigestas. Se existe um espelhamento

canibal erético no reconhecimento desapropriativo de "nio ter®
€ o amor, uma voracidacde pela incarnacio do "outro" dos outros
leva o corpo-texto clariceano™a ingestdc do corpo estranho, como
m A_ Paixdo Segundo GH 32, em que

incorporar uma barata denota uma voluntdria intimidade com o outro

(D

)
o]

H

O
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ric gesto de querer

mails estranho, ou o que seria considerado o outro mais desumano,
como uma insubordinacdo radical ao prato burgués regulado pelas
receitas do "que faz bem" a um corpo "humano" hegemdnico.

A linguagem de Clarice Lispector revela, no corpo textual, as
marcas politicas das deformagdes de um corpe social, expondo as
Zimitagbes do corpo feminino em seus estigmas sociais como marcas
gue passam a ser culturais, num mesmo corpo, entre canibal e
canibalizado, na projegdc de rituais que se estendem, mais
vastamente, "a "orla do mundo" entre natureza e cultura.Em “A

D

¥enor Mulher do Mundo"!13 o que poderia causar © estranhamento

assustador de um "outro" cultural transforma-se rapidamente em
algo moldével através dos o6rgdos de controle de alcum possivel
12 Clarice Lispector, Paixd 1 ! , Rio de Janeiro: Nova Fronteira,l1979

23 Clarice Lispector, "A Menor Mulher do Mundo"in Lagos de Famili a, Rio:Livraria José
Olympio, 1974.



efeito ou "defeito" desestabilizador ou alguma indisposigao no
corpo hogoménico. A quoctdo toxtual da docooborta do uma mulhor
africana de 45 cm,, "madura, negre, calada" pelo antropélogo
francés Pretre, se impde aos olhos ocidentais aculturados como ©
que parece ser uma “"deformidade natural",situando-a dentro da
dinamica do poder entre colonizador e colonizado, entre criador e
criatura, entre masculino e feminino, entre a autoridade
cientifica e a sua existéncia desautorizada: o ato de nomea-la,
como um batismo cristao, "Vocé & Pequena Flor", reproduz o momento
pelo gqual passam as culturas colonizadas no reconhecimento do
colonizador.Do renascimento pelo novo nome sua humanicdade parece
ser resgatada de uma vida animal, e do seu resgate de uma ameaga
canibal de uma tribo vizinha, a sua sobrevivéncia como "objetoc de
estudo® de Pretre parece ser garantida numa sociedade "civilizada”
em fue a natureza "nan & evroacen .

Exibida em revistas em tamanho *"natural" €& vista como
"macaco", "cachorro", "brinquedo", e até como "monstro" por se
africana, pequena, gravida, e, ainda por cima, sorrir. As reagoes
"A desgraga ndo tem limites", ou "Tristeza de bicho nao € tristeza
humana", Pequena Flor vira "outro" ser que, ainda que tenha
escapado ao canibalismo em sua terra, é de fato consumido e
devorado por Vesta sociedade, sendo completamente objetificada como
o "achado" de Pretre. Representando a natureza para estes
civilizados, racionais, cientistas, Pequena Flor confronta-se
ironicamente, com o canibalismo da sociedade moderna. Do ponto de
vista do significante privilegiado, Pequena Flor configura-se
monstruosa porque pde em risco os consolidades fundamentos
culturais da linquagem. A economia de seu corpo minasculo, matriz
desconhecida em sua capacidade de reprodugdo, ameaga a economia
capitalista de objetos parciais por se constituir um conjunto
autosuficiente expressando a continuidade devoragdo-alimento, de
uma s vez mulher e mie faminta, obrigando a repensar uma
maternidade disfuncional.0 mérito de descobri-la, do cientista,
mostra a projegdo pessoal antes de tudo, pois ela j& existia.
Asaim também, © texto clariceanc passa a ser, <como © COrpo de

Pequena Flor, estranho por inconforme, devorado através dos mais



variados moldes tedricos, para renome dos criticos aque o
cescobrem”.

A0 reconhecer-se no grande Cutro Social das culturas

canibalizadas, Clarice Lispector declara: "A fome & nossa endemia,
& esta fazendo parte do corpo e da alma. E, na maloria das vezes,

~zande se descrevem as caracteristicas fisicas, morais e mentais
= um brasileiro, n3o se nota que, ra verdade, estio descrevendo

oS sintomas fisicos, morais e mentais cda fome." % Colocando-se 3

=or incorporé-lo, aoc reconhecer-se nele:"0 décimo +iro nme
=Ssassina - porgue eu sou o outro. Porgue eu quero ser o outro® 15

= parte carente ou a “outra” parte de umn corpo soclial gque  se
Ssconhece em sua fome, que contrasta e contém ao me=mo tembe
primeire e terceiro mu ndos, centro e veriferia, no desmesurado dos
Zesnivelamentos sociais em cumplicidade paracdoxal, abre-se na
chaga que deforma um corpo pela ferida da perna ce um mendigo, ao
z2ordar uma senhora da alta sociedade no texto "A Bela e a Pera ou
erida Crande Demais." 16 NMosta grande ferida m =
situagdo eritica de autofagia social, cabem o desmesurado "das
“olsas belas demais ou herriveis demais":um mundo de faz-de—conta
roméntico que permanece na mente inatura desta bela-fera ‘“"nor
—anto lhe ser dado e ela avidamente tomado® e um mundo que grita
rela boca desdentada” do men }digo com a ferida na operna. A

cumplicidade entre canibal e canibalizado se explicita em epitome

(b

ste teltte de Clarice Lispector: enguanto a bela & uma fera
z

social culturalmente alienada por ver pela primeira vez o '"outro"
2ssustador, ele "investia na ferida grande e em carne viva"' e
Densava: comida, comida, comida boa, dinheiro, dinheiro, "

14 Clarice Lispector,"Daqui a vinte anos" in 2 ‘ﬁﬁggbgiiaLkﬁLﬁkﬁgQ ,D-26
15 Clar‘ca Lisrpector, "Mineirinho" in Paras ¥ao Esquecer ,SZo Paulo:s

iliano;1992.

£ 0larins qup@nrnr, "A Rala e a Tara an A Tarida Grarde NDemaia" in Brii nan Oritiaa,
coorcenador Benecdito Nunes in A Palxde Sequndo GH , Colecio Arquivos, Floriandpolis:

~¥SC,1888, pp.151-1451.

-7 Mario de Ancdrade, Macunafma o herdi sem nenhum cariter , Belo Horizonte: E.
“atiais Ltda, 1988,p.15

Francis Barker, Jhe tremulous Private Body,Essays on Subjection ,Tondon and New
Tork: Methuen, 1584, p. 100.

~% Edward said, Ths World, _The Text and The Critic , ».225.1
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A incompatibilidade das alternativas do titulo, o primeirc
evocando © romantismo de contos de fada e o segundo a cruezs
bestial do realismo naturalista, corresponde ~a incompatibilidacs

dos personagens, representativos dessas estéticas em convivéncl

{1

paradoxal, duas culturas estranhas uma “a outra, porém coniventes
uma da outra, dois mundos - o centro na periferia ou a periferia
no centro - que, no texto clariceano se deparam e se acordam um ao
outro, como num susto ou numa pergunta. A conivéneia entre rico e

pobre, civilizado e bdarbaro, canibal e canibalizadc, homem

(b

mulher, aoc se explorarem mutuamente através das dependéncias cdo
dinheiro e da caridade, val do sentimento cristdc piedoso “a
hipocrisia chocante, transmudando ur gquadro medieval num gquadro
monstruoso:a ferida grande demais.

Ultrapassando as fronteiras do olhar construido pelas estéticas
familiares, a Lolal ignoréncia exislenle enlre um ¢ oulroe se abrs
como um abismo ou uma diferenga entre o faz de conta do conto de
fadas (A Bela e a Fera) em que se inspira, e a prépria ferida.
Esta, no entanto, como uma fera repulsiva em sua cdeformidade,
também estd na bela: "Ela" é "eles" também, o lado masculino e o
feminino, canibalizada e canibal que participa de um s& corpo
social que se desloca e se recoloca em simbilose brutal com a carne
viva do mendigo.A deformagdo do corpo social em sua realidade
aberrante de cumplicidade capitalista ndo sé se expde como também
investe na ferida simbdlica por ele mesmo produzida ao nao tomar
conhecimentode que ela é a grande fome do outro marcada em seu
préprio corpo. Tanto a boca desdentada como a ferida em carne viva
do mendigo sdo "buracos" que expressam a falta ou a grance fome
como a doenga de um corpo soclal e cultural. Vivendo para  ©
dinheiro e pelo dinheiro, ambas as partes deste corpo excedem na
distancia uma da outra na tacita e hipdcrita cumplicidade, no faz -
de-conta de equilibrio social ao se recusarem a enxergar a ferida.
“"A Bela e a Fera ou a ferida Grande Demais" tem o seu tanto de
humor negro pelas perguntas que as duas partes se fazem: ela quer
sahar se efle JA hehen nhampaéne, se comen caviar, se fala inglés,
e o quer para seu terceiro.marido (ccmo na cangao infantil : "E o©

terceiro foi aquele que Teresa deu a mao..."), ele guer saber se

P




ela & comunista para ter tantas colsas. Se a pergunta dela mostra

pura ignorénc:a. e infantilidade, coisa gque se poderia esperar

dele, por ser letrada, a dele mostra um cinismo enorme, coisa gue

£ podoria osparar dola, por oor ilgtrado.Bvidontemente aog
excentricidades urbanas se produzem agui como um efeito de malor
exposigdo ~a informagido de consumo, independente da instrugéo

recebida.
Mas a ferida na perna do mendigo pode significar ainda mais

uma retomada do modernismo em relagao a Macunaimal’ , em gue had um

?(J

isédio parddico da antropofagia: gquando o Currupira mogueava a

L
fa

a prépria perna e did um pedage a Macunaima,gque se d& conta da

g

inutilidade da fuga para ndo ser comicdo, ouve o Currupira gritar

e

o
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a sua prépria carne -"Carne da minha carne!"-, e, esta, no
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estdmago de Macunaima, lhe re o
estava, até gque Macunaima a vomita.Neste episddio autofigico

parodistico, o currupira reconhece a sua ferida e a sua propria

Q

arne reconhece nele o seu corpo. O que ocorre em "A RBela e a Fera

0]

u a Ferida Grande Demais® & -Justamente o contririo: a falta de

reconhecimento, no corpo, de sua prépria ferida.C mendigo &
0

»
4

andnimo, assim como a ferida que exibe para cganhar dinheiro.

Of

falta do pedago de carne € o lugar da fome demarcadc, e a ferida
a carénecia do miseridvel no mesmo corpe social em gue convive a
bela senhora.

A autofagia do texto reside na autoreferencialidade da carne
cde um mesmo corpo soclal canibal gue niZo se reconhece nem CcomoO
corpo nem como canibal. O grande buraco gue se cava neste Ccorpo
indica a passagem de uma caréncia social a uma caréncia cultural,
pelo proprio estranhamento excessivo cde um mundo canikal e de
outro canibalizado. A autofagia expressa, assim, © extremo da
caréncia e o extremo do excesso do corpo através de uma
canibaligagio que oe conteota ¢ se cussctiona pelo corpo da mulher.

2o ler o texto cartesiano em sua anatomia peolitica, Franclis Barker

Fre,

afirma que o “lugar da mulher & fora do lugar do corpo
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fora do discursco, e portanto, fora do dominio da subjetividade

20 Julia XKxisteve, Desire in Language A Semiotic Approach to Literatvre and Art |, ed.

Leon S.Roudiez, New York: Columbia Univerity Press, 1680,



legitima,» 18 Subversive, o texto clariceans, as se construir a
partir de desvios do pensamento cartesiano, desconstroi =
legitimidade desta anatomia politica num corpo a corpc
textual/cultural em continuo deslocamento ~as "formas textuais
repressivas em sua reprodugao cultural." 19

O corpo emergente da transformegdo do sistema de produgac
capitalista, em sua economia de apropriagao desapropriativa, enm
S€us continuos deslocamentos de uma economia canlbal repressiva,
reintroduz a instabilidade do corte sem sentido no processo
digestivo da substituigdo do amor pelo erotismo: na passager
capitalista da invisibilidade “a visibilidade do corpo, h& unm
‘novo" cardapio de elementos estranhos que colocam a formagio do
corpo burgués ocidental em guestionamento, desde a sexualidade em
suas disfungdes na indastria de cons;_lmo,‘a sociedade em suas dao-
formagdes discriminatérias. Na cozinha cultural clariceana,o
€XCesso procura compensar a caréncia provocada pelo corte
impredutive, quando o que € excluido pela nao-identidade, o
abjeto?® ,se reintroduz no corpo hegemdnico, oferecendo-se ao
paladar como se fésse um "outro® corpo similar. Clarice engana o
apetite, pois o que acaba por ser ingerido é exatamente o que o
Corpo negemonico navia expelilao:um corpo Iemlnino, um corpo laoso,
um corpo utdpico, um corpo desumano como uma barata, um "outro"
corpo cultural, como o da africana minGscula, e, finalmente, um
COrpo gue reconhece e come a ferida que se abre de seu préprio
apetite social carnivoro, causada pelo corte gque ele préprio se
fez. Assim, Clarice Lispector desestabiliza cultural e até
berversamente, por um envenenamentc secreto due brovoca a
indigestio num corpo cultural hegeménico de modo a obriga-lo a

repensar mais humananamente a politica econdmica de seus regimes.




wmelaridade de um querer. Cada querer um ponto de mterseccio na ariedacde de

FEMININO ECRITICA DA CULTURA
Tucia Helena Vianna
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*si quereis saber mis sobre Iz feminidad, podeis caasuitzr a vuestra propia experienciz de la
vidda, o preguntar 2 ios poelas, o esperar 2 que Iz ciencia pueda procuraroes inforsies mas
praxwmes v mis conerenies”

(Freud, La femininidad. OC.,n.3164)

*¥ ana ou Melissa { Silvia? Selma? Ingrid?, Lana), uma muther que eu queriz contar em

F virias versées, corao nas Mil e Uma Noites Inumerivel, protéica, com zlguma ceisa de hidra
dz qual cortads umz das cabegas , QUIras, TenasCEssed no mesmo logar. £ cuja vealidade,
sigilosa, secreta, com um sentido oculio, est ivesse pennmaneatemente sujeila a novas
é it
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inferprefa \-S’ ez‘.vmu EU!?"‘.) ,}{) ie decifrar pay rcia

( Séniz Coutinho. O iltimo verao de (,a}:a.‘-.u; ay

mulher em virias vers3es, inumeravel, protéica, sujeita a novas mterpretagies.
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2via? Selma? Inorie?), Lana Turner, EU, muitos nomes. Em cada nomea

1 3

< nos semelhantes. A mulher como uma realidade sujeita & maltplas versdes, como

. . .
1YY

gz =0 submetido & divers: ‘dade de representagBes, resistente 2 gualquer princinio
wr “cador, parece ser a interpretagio dominante na 2 ualidade. E desse modo que elanos ¢

ww=sentada ficcionalmente por Sonia Coutinho e também assim ela nos chega velos

wrmais , ainda uma vez através do icone definido pela imprensa como z " expressio o

5 4 *

womho americano”. O memorial de Jacqueline Kennedy na matéria jornalistica sobre su

et

== refine o que significava 2 ex-primeira dama americana para ¢ imagindrio <0 DOVO
L= T“stados Unidos, e o representava desta nagdo para o piblico internacional: "Modelo de
_enidade e coragem” define-z o atual p oresidente Bill Clinton, ressaltan lo que, mais do
=2 qualquer outra mulher de sua época, ela cativou o pais e 0 mundo, com sua inteligéneia,
='20incia e graga." Defini¢io a que se soma a torrente de a lietivos desfiada pelo USA

Today : "Debutante. Beldade. Mulher trabalhadora. Esposa traida. Diplomata poliglota.

D oneira cultural, Sacerdotiza da moda'.



A matéria sobre esta personagem dos anos 60 me cai nas mios quando tentava
lerminar o texto para este encontro, insatisfeita com seu resultado. Texto em me proponho
a pensar ainda o lugar da mulher na Cultura, motivada pelas consideragdes de Jane Flax no
ensalo "Pés-modemnismo e relagdes de género na teoria feminista".!, onde 4 se pode
localizar um projeto de revisionismo para a critica feminista na preocupagio da autora
para que essa teoria se venha colocar em contextos mais amplos de que ela é ao mesmo
tempo parte e critica. Para Flax, Michel Foucault é uma referéncia que deveria sensibilizar
mais as feministas, principalmente no que diz respeito as interconexdes entre as
exigéncias do conhecimento e do poder. A rigidez na afirmacio de um eixo diretor
tomado como o certo ou o methoy poderd encobrir a contribuigio mais produtiva que o
Feminismo tem a oferecer ao inscrever-se como discurso de uma outra episteme :

"Nossa propria busca de um ponte de Arguimedes pode esconder e obscurecer nossa

inscri¢de numa "episteme " na qual 2s afirmaces da verdade podem fomar somente cartas
formas e niae outras"{235).

O exercicio critico de pensar a cultura hoje nfo pode, segundo autora, prescindir
da contrnibuigdo da psicanilise, como ndo pode desconsiderar os questionamentos de que o
feminismo impregnou os discurso da atualidade. Esses saberes  intrinsecamente
relacionados devemn que ser convocados na tentativa de compreensdo possivel sobre as
articulagBes, os papéis, os procedimentos, os sistemas de imagens e os efeitos
significantes que c;peram nas manifestagdes da Cultura.

Ha al-go que tem escapado as criticas que o feminismo dirige 4 psiacanilise, ao
mesmo tempo que a utiliza como instrumental discursivo para suas argumentagdes. Grande
parte da polémica contra o freudismo vem marcada ideologicamente por uma leitura que se
apegou as generalidades do texto. Texto onde o autor se inscreve marcado inegaveimente
pelo seu tempo, mas um texto que ndo chegou a se concluir no que diz respeito a

feminilidade e ao querer feminino. Ciente da incompletude do saber que conseguiu

'HOL LANDA, Heloisa Buarque de. Pos-modernismo e politica Rio de Janeiro: Rocco, 1991,
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sobre a mulher, Freud , na conferéncia de 1932 sobre a feminilidade , delegou &

mosteridade a tarefa de conclui-lo, remetendo 4 experiéneia, & poesia e & ciéncia futura .

Quando se apega & perspectiva ideoldgica de socializacfo 1gualitiria dos géneros, a
criiica feminista oblitera a contribuigdio epistemoldgica  gque o texto fundador da
»sicandlise pode oferecer na compreensiio dos papéis que os géneros desempenham dentro

2z Cultura. Sena , pois, produtivo lembrar a ligio de Michel Foucault, guando fala da

mecessidade de um  "reforno s origens", tendo em vista que a instaura¢io de uma
scursividade € heterogénea em relagfo as suas transformagdes ulteriores,
o apreendido em sua consisténcia e pretensio proprias que o discurso freudiano sobre a
mulher foi reduzido a uma doxa hesitante e contraditéria, onde as verdadeiras questdes

-muciais ficaram mal evocadas. Para  Foucault "continuar um tipo de discursividade como

.

psicandlise tal como ela foi instaurada por Freud, nio € conferir-the uma genemiia&de

‘ormal que ela nfio teria admitido no infcio, mas antes atribuir-the um certo nimero «
nossibilidades de a Constitui tentar 150!z at tau I um
S B RES RS (80 p;lC&QdO LONSiI Almi«.u. O eniar iso:ar no alo 1 (,-O Ll

~imero eventualmente restrito de proposigdes ou de enunciados, somente aos quais sa

~
1

-zconhece valor fundador? Nada a ver com recuperagio devida a alguma incompreensio, o

3

gue nio passaria de querer reabilitar o discurso em face de uma suposta falta de

ansparéncia . Esse retorno dirige-se ao que estd presente no texto, mais precisamente

x 2

r22Tessa-se ao proprio texto, ao texto na sua mudez e, ao mesmo tempo, contudo, regressa-

52 20 que estd marcado em auséncia, em lacuna no texto.

"Regressa-se 2 um certo vazic gque o esgueciments fgriou esguive ou
mascarou, que recobriv com wma falsa ou defeiiucsa plenitude, 2 o reforns deve descobrir
essa facuna ¢ essa falta, dai o joge perpéiue que caracteriza os retorsos 3 instauragio
diseursiva,"

FOUCAULT, M. O que ¢ um autor? Lisboa: Passagens,p 63

idem, 0D, ¢, ,p.65



A contribuigdo de Lacan, na mais polémica empresa de retorno a discursividacs

freudiana, de notdria repercussdo, também tomada ao pé da letra, tem dado motive

inimeras discussdes, por se ver atribuindo a mulher uma negatividade que tem sido mu:

mais interpretada do ponto de vista ideoldgico do que na especificidade do  discurs:
teérico em que se insere. Sustentado pelo modo de articulagio estruturalista, que pds e~
relevo pontos recalcados no discurso do mestre, como a teoria basica do inconscients
estruturado como linguagem, e defendendo a supremacia do significante ("homens
mulheres e criangas n3o passam de significantes"), Lacan formaliza o conheciment:
psicanalitico sobre a mulher como o significante de um impossivel dizer, mtimaments
vinculado a uma outra ordem epistémica em que a psicanalise se inscreve enquanto t—
ndo-saber, que se pauta pelo meio-dizer da mulher. O apego insistente em polemizar =
nogdo de negatividade logo extraida de sua leitura impede considerar o fato de que
discurso contra o qual se esta reagindo' , €m seu cerne, o que propde € um outro critério ce
saber, um saber que ndo se quer todo; que ndo pode dizer tudo, sempre escapando da
plenitude significante, e do qual a mulher € parte constitutiva e metifora, como marca ¢=
uma falta produtiva que demanda a lingnagem o exercicio incessante de produzir-se.

Outra perspectiva nos propde Paul-Laurent Assoun quando busca a mulher
em sua relagdo com a Cultura pelo retorno aos pressupostos da discursividade freudiana
Assoun retorna a Freud no sentido de localizar o que a psicandlise pode identificar de uma
possivel marea singular feita pelo querer-feminino na Cultura ( Kultur), capaz de
esclarecer o que a propria Cultura pretende delat. Retorno orientado a Freud, que visa 2
restabelecer o movimento conjunto do que  psicanalista disse da mulher a partir do que
recebeu dela .Tarefa que se vé parcialmente esclarecida péEo desafio de apree_né.er a
emergéncia do valor de verdade da experiéncia e do texto freudianos a partir do que
realmente poderiamos denominar de seu limite constitutivo, ou seja, a feminilidade. Tanto

a limitagdo quanto a fecundidadade da interpretagfio freudiana sobre a mulher sio

PASSOUN, Paul- Laurent Freud e a Muther. Rio de Janeiro © Zahar, 1993.p. 147
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=xaminadas, acentuando que a pergunta fundamenta! sobre o querer-feminino { 0 was will

Jas weib?) parece desarticular o duplo efeito ideclégico de certos discursos sobre a

‘ulher 1 o da naturalizacio | que trata a mulher como natureza, sujeito de poténcia e
veto de poder, e o do misticismo, que  eleva a categoria de um gozo obscuro a

mpoténcia de enunciar

fa
Lo

O fildsofo extrai da andlise do texto freudiano a dimensio Necessaria e intrinsecn

1

e culmina com a conclusio ¢

1

‘¢ que a mulher funciona tanto como sede de seus sin tomas

Z=ante como smtoma da Cultura. Apesar do "ma! comego” de Freud nara apreencder a

vindicagfio da autonomia das mulheres por elas mesmas, de sua couraga defensiva , na

oTocura de constituicio do novs saber que viria ser a psicanalise. nde a mulher em cens
L 3 ?

LR

2 cena de seu discurso fundador, 2o mesmo fernpo em que se vé colocado pela mulher
“otexto que esta produzia. Principalmente d4 visibilidade & histérica como imagem da
mulher que nem se reduzia a seu destino social nem a seu destin m*u*'r « E&que His
mplodir ¢ modelo de feminilidade entio 0 aceito. Sintoma do sofrimento criative com que

esponde  ds imposicdes da cultura burguesa, o text o-corpo da histérica se faz ouvir. As

A aleegh

-1 TopA ¢ sl e P 1 ~E : g 4 ]
-IISCEnCas, os furos na linguagem, a expressio confusa do reiato, articulam o texto de

ficcfio que espelha a organizacio social que lhe dé origem e nassa mesmo a encarna-la

ponto de se ter constituido no segredo regulador da patoloeia cronica des
o fwe Z ¥

Tais notivel, conclui. & ue Freud tepha sze aproximado do "cendrio femsi nino da
? 2

3 Andi Nl
~felicidade burguesa” apenas através do sintoma, sem lhe apor nerhum discurso de
Peragio objetivado como tal e mesmo assim tenha eXposto um panorama t30 arrasacor da

2stiga” que coube a mulher no mundo civilizado.

o L

Para Assoun, Freud nunea deu créditoe idéia megénua de uma socio-génese do

ntoma hustérico. Em lugar de uma mterpretagiio sociologizante, o que 0 preocupava era a

i
[ 710 4
Bl s

~bs o

=.aboragdo da postura desejante pela histérica, considerada a situagfo que lhe ern conferida

’

pela Cultura: era possivel até que a histérica fivesse uma func ¢io social eminente - a de

ta
t
N



revelar a histeria caracteristica da Kultur. Através do sintoma denuncia uma das causas de
sua infelicidade: uma ctvilizagdo demasiadamente falica que se ople a seu querer
femninino, ou pelo excesso( supervalorizagfio sexual) ou pela falta ( depreciaglio amorosa).

O discurso freudiano niio se limitou porém a denunciar os infortinios do querer-
feminino nem a reduzir a mulher ao sintoma. Reconhece também o lugar que a muther
desempenha como elemento fundante da Cultura, na medida em que a toma como 0 Eros
dessa Cultura. E porque a mulher, em sua feminilidade, se traduz como falta a ser amada
que o homem a deseja e a consequéncia imediata deste "jogo", sem divida € a Cultura.
Interpretacio semelhante encontra-se na alegoria literiria que nos oferece Italo Calvino no
livro As cidades invisiveis, quando nos faz ver Zobeide ( A cidade e o desejo) a cidade-
mulher, nascida do sonho dos homens. Em sonho os homens véem uma mulher nua, de
costas, com longos cabelos, que lhes escapa pelas ruas de uma cidade desconhecida.
Alimentados pelo desejo de algum dia possufrem a mulher inalcangavel, constréem uma
cidade o mais fiel possivel a do sonho. Outros homens , depois de longo tempo, t€m o
mesmo sonho e 20s primeiros se retnem, ¢ aprimoram a construgfio da cidade, criando
solugdes engenhosas para que , se a mulher thes voltasse a aparecer, niio lhes restasse
escapatoria: "Na disposicio das ruas, cada um refez o percurso de sua perseguigiio;
no ponto em que havia perdido os tragos da fugitiva, dispds os espagos e a muralha
diferentemente do que no sonho a fim de que desta vez nio pudesse escapar.”

Na outra vertente da que ja nos foi oferecida por Teresa de Lauretis® sobre este
conto, a prop()sito da representagio de género enquanto constructo cultural, podemos ainda
tomar Zobeide como alegoria dos Eros fundador da civilizagdo, aquela que através de
sua feminilidade e de seu querer se desfaz incessantemente fazendo nascer o desejo dos
homens. antidoto contra a morte, uniio no sentido da vida, impedimento a

homossexualidade das massas. Ela possui o dom necessario para instalar a diferenga.F por

o7 AL'RETIS Teresa de  Através do espelhor mulher, cinema e linguagem. In: Revista Estudos Feministas.



3
=

amar a Mulher, diz Freud, que o homem tem voeagio para a Cultura: "o amor pela
rompe 0s vineulos grupais com a raga, com a divisdo em nacdes e com o sistema social de
=lasses, e com 1sso produz importantes realizacdes culturais,
Como Zobeide, ficgho literiria cue d4 representagdo 4 funclio aglutinadora da
mulher, pulsfo de vida e promotora da aclio eivi ilizatdria, o mito Lana Turner, tomado
-omo significante articulacor do conto O Utimo verio de Copacabana, de S&niz Coutinho,
o1 o icone Jackie Kennedy, veiculade pela midia 1 nternacional, parecem apreender o
onho de uma época. Jackie, "uma mulher complexa” , "um ideal feminino, cultivedo por
“ma geragio de americanos( Los Angeles Times) ou aquela cuja coragem ajudou a aliviar
2 dor de uma na¢do"(Bird -olmsonj‘? A cena da jovem mulher com o marido agonizante
=0s bracos motivou o fascinio piblico nos anos 60. O heréi morre, a mulher sustenta nfio
> o filho morto, como ampara os fithos vivos, aglutinando o povo nacional em torno da

embranga de seu chefe. Impede desse modo o retorno & horda primitiva, a lute de irmfio

ntra irmio. Convocado pela imprensa o historiador Michae! Rechloss raduz o papel

S T S - S

1

litico representado por Jaclkie:

{i.) ela contribuiv para preservar a continuidade do sistema democritico americano,
ameacado pelo brutal assssinato do presidente.”

1°¢]

erena presenga da primeira dama ao lado do vice Lyndon Johnson durante os quatro
* que se sucederam ao assassinato de Kennedy teriz sido fondamenta) para aliviar as

“osdes  resultantes do fato de Johnson ser do Texas, estado em que o presidente foi

'

Freud nos apresenta um duplo sentido da s socializaglo - um orientado através do

b

22l para o Lider, unindo uma multidio de homens em tomo de um homem idealizado; e

o, irredutivel ao primeiro, ligando ¢ homem & mulher e baseando nesse EZros uma obra

EREUD, S, ”mco logia de ! ‘as masas y aralisis del yo. O.B. T\fLadr'r* Ribliot. Nueva, 1981, V, II1.P.2608
nah Sl S o R T A e ~-"



cultural. O amor do pai permite aos homens se agruparem para se 0por a outros grupos; 2
amor pela mulher thes permitiria convergirem no Eros.? Para Assoun, esta seria a "poes:a
da feminilidade , homenagem prestada 4 mulher semelhante 4 atribuida a Fros. B através
dela que o homem participa do Eros. J4 0 drama singular da mulher consistiria em ela estar
presa ao papel que Eros lhe confere, de fazer nascer o desejo no coracio dos homens e Ihes
permitir unificarem este desejo, enquanto elas, as mulheres, sio remetidas, uma 2 uma, a
unicidade de seus quereres. Jackie Kennedy Onassis como Lana Turner no conto de Sonia
Coutinho s3o icones , imagens que representam para 0 mundo um complexo de gualidades
e valores que a Cultura amealhou e que , por variados interésses |, pretende veicular.
Subjacentes a suas historias, no entanto, correm outras., paralelas, embutidas  a sua, 2
minha, como diz a narradora do conto, a histéria da mulher em seu querer inominavel.,

Se como Eros a mulher leva os homens a unificagio de seu desejo, ela permanece .
contudo desconhecida na singularidade do querer que a2 difere uma a uma. Um querer
impossivel de ser reduzido a um modelo global e integrador, que s6 pode ser apreendido
na particularidade de cada experiéncia.

No ultimo capitulo do I*  «reud e a Mulher Assoun identifica o discurso
freudiano sobre a feminilidade ( weiblichkeit) como o lugar do entrecruzamento do
inconsciente com o processo cultural, pondo em relevo no historial freudiano .o
acontecimento do encontro com a histérica, como a cena primdria do encontro com 2
feminilidade - o que lhe permitira anunciar um novo saber. No acontecimento se inscreve 2
adverténcia no sentido de se ter necessariamente que abordar a mulher de ouira maneira
que ndo como um universal : mas como singularidade de uma nomeacio .1 Neste livro
Laurent Assoun procura mostrar como o que Freud vivenciou da forma especifica de

~

resiténcia da histérica, conjugado a experiéncia inconsciente de sua propria resisténcia,

?Apud Assoun, ob.cit,p.169

19 Assoun, ob it p 52
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GENDER E LITERATURA
Maria Consuelo Cunha Campos- UERJ
Com a profundidade compativel com o espago disponivel,rastreio,

goria genero, até seu ingresso nos women”§ studies

e
-configuragao angldfona  dos feminismos.

A Linglistica, & maneira de cidncia piloto, recorta a categoria
= 0 distingui-la de sexo bioldgico, na descrig¢ao das 1inguasg

Gl
r na morfologia e flexdes das palavras.Ao faze-lo,0s lin-
s¢liistas Vv8em a nocao de sexo bio Ogico ligada & ordem do dado, iden
tifigando~a alnat ireza, ao passo que radicam o conceito de ganerc

e

(linglistice) 34 no pdle da cultur ra,como um constructo.
Como, diferentemente do gue ocorre em 1

Possul palavras distintas para

M

3

‘pressar o que traduzimos por gé-

s
& -

nero (gender) no sentido linaliistico e literario (genre), ac to-'

e

]

~

mar a Antropologia de empréstimo a Linsfiistica & categoria género

ela imediatamente criou um problema de traducio, toda vez em que

(')
f:
\
b
P_
]
o
&
O
t:
3
o
<
D
N

se trata, o que ndo é o caso, de pitblico nio espe

- -

que genero, por exemplo,tem tambérn acepgoes nio ticnicas a par da

s ., - . o ap - -
—lteraria e da linglistica e de lingua, ¢ gue &, no portuguss, em
T4 xra tradues 3 =% by o £ o A 14 F49 111 923 tam oY A
agu a mera __KJMLQ‘?LLO pOC.,.e LIENVEEY W3 RN 1() - A N ) 2 I lcllldage tem s SN RG]
contornada de diversas maneiras, entre as guais,; notas, manutencio

da palavra inglesa, perifrases verniculas +tais como sistemas de

sexo-género, etc.

Interessa~nos aqui a passagem da categoria de seu ponto de par
tida lingliistico para a Antropologia,por ser nesta passagem que ela
S€ reveste de pertinéncia para os women & studies, gue nao a bus~
caram diretamente & Lingliistica mas j& revestida se manticamente
pela Antropolo ogia.Emprego agui e nao,

POor exemplo, sua tradugao Vern&cula, gstudos H.A1“T¢$, atenta

ao dado de que a expressio em inglés,aplicando-se a um campo de
estudos de graduacg cao, ainda nio tem,nesta acepgio académica, trinsi
to entre nos, POr nao haver, na universidacde brasileira, programas

curriculares semelhantes.n + or este motivo, induziria a

um entendimento eguivocado acerca daguilo de se estaria tratando.
Releva destacar, ainda no solo lingtiistico de onde a Antropo)
logia a tomaria de empréstimo, a compiexidade da categoria, que

nio se teria limitado a Opos lCQCS binarias (mascul ih@/feminino},a~?

tuando, também, com um tertius, o neutro.Na triade, sobretudo por
sua associagao a linguas indo-europiias, os lingdistas veriam a co
ocorréncia da oposigio animado/inanimado, logica que, J& & altura
Mg ’ e >



do latim classico,ja teria se esvaido.Ter-se-ia, entio, um extre-
mamente complexo significado para a categoria, uma vez que ela a-
brigaria, por exemplo, variaveis da ordem da distingéo sexual ma-
cho/fémea mas, ainda, da ordem do puro arbitririo da tradicio idio
matica.

Da Antropologia as Ciéncias Sociais e Humanas, a irradiacao da

categoria género liga-se a interdisciplinaridade dos estudos da

mulher (valendo, aqui, a expressao verniacula e o sin uvlar, uma vez
que estamos fazendo referéncia nao a departamentos universitirios
com seus programas de estudos,mas a algo mais amplo e a uma detey

minada época em que reivindicagoes de igualdade e universalidade

de direitos da mulher justificam e exigem o singular}.Comc o es-
copo deste texto sao as relagoes da categoria com os estudos li-
terarios,nao me detenho no gue, todavia, houvesse espago,teria de
ser contemplado,mesmo quando em sintese: a contribuicio da Antro-
pologia a respeito. '

Importa ter presente que a assungéo do género como uma cate-
goria fundamental para os estudos literirios ira ensejar alguns a

da critica fe-

i

A
n

balos a tradigao ocidental, desde os anos inici
minista anglofona.

Patentemndo o quanto "obras-primas do c3non literirio ociden-
tal" sao misdginas, ao examinar esteredtipos femininos tais como
Os de mulheres angelicais ou bruxas mas, a critica femininta "des-
naturalizou®, por assim dizer, o conceito de cinon,até entdo ingues
tionado. Para esclarecermos melhor a afirmativa, & preciso ter em

conta, mesmo que aqui brevemente lembrada, a distingéo entre revi=

soes do _canon e abalo ao cinon.Pelas primeiras, sem duvida ja pra-

ticadas ao longo do século XX europeu ( e brasileiro, acrescentemos

no caso), excluidos e/ ou marginais eram incluidos ou reavaliados

relativamente ao lugar que al ocupavam.0O cidnon, ele prdprio, toda-
via, se reforcava , nesta troca da guarda dos poderes institucio-
nais que comandavam o incluir e o excluir, o centralizar e o margi
nalizar.

Ao impactar o canon literario ocidental, o trabalho daguela ge
ragao feminista dos anos 70/80 deu a ler a exclusao das escridcoras,
O rebaixamento da produgao literaria da mulher enquanto cender e
enquanto genero(s) literario(s),analisando a correlacao estabeleci
da falocentricamente entre escrita da mulher e produgoes litera-
rias menores. Fazendo-o, esta critica daria condicdes para que se
compreendesse de uma forma inedita, até entao, & conexao existente

entre duas das formas de rebaixamento a gue a mulher esteve histo-
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Por al se vé que o abalo ao canon ocidental, nos estudos literir:-

i
I
|

nao poderia: a) passar sem violenta reag¢ao, inclusive- e sobref

o1
=
{

académica;b)efetivar-se sem conseqgliéncias ou segtielas outras, nar
alem daguelas produzidas pela propria critica feminista.

Vejamos uma e outra coisa#&inda que rapidamente. A reacao,

e

tas vezes apaixonada (tao inesperado. por parte do racionalismo
sol disant masculino), ao impacto ao canon foi- e ainda estd sernd-
nao importa se anacronica -digna dos Gltimos defensores da "aura
de sacralizagao do conceito. Numa caracterizacao forcosamente su-

maria ,dado o minimo espago, dicamos que ela relne os seguintes

lementos, globalmente considerada( alternando-os, por vezes, em o-
bras especificamente consideradas):1l. atitude de cruzada em defeszs
da " civilizagao ocidental” e de seu patrimdnio literario, config

rado no canon;2. desqualificagao, por ironia , recurso a estereo=i-
Pias, reveladoras de raso desconhecimento da bibliografia dos es-
tudos de género e do recurso a obras de divulgagao e vulgarizacic
como inico embasmmento(8) de seus autores:3. autorit tarismo, dal ée
correndo uma reparticao maniqueista da academia entre os"verdadei

1

bastices (eles) e os "falsos" ( os estudos da mulher) e con-

N

ros
sequente recusa de reconhecimento academico a tais estudos;d. pre
conceito, decorrente das estereotipias nao percebidas como tais, a-
corado no auto-centramento como fonte de legitimidade acaéémica,c:‘_
tra atividades acadeémicas de pesquisa, ensino, extensao relaciona-
das a genero;5. pratica reacionaria, tal o enrijecimento em posi-
g585 conservadoras e tendentes a manutengéo do status quo nao ape-
nas cientifico mas no ambito das prOprias priticas académicas,nun:
atitude nao apenas intelectual mas sobretudo emocional conitra gues-
tionamentos "feministas". O proprio ccmportamento mantém-se imper-
meavel, sexistamente preconceituoso.

E preciso acrescentar que cabem nesta caracterizagao intectu-

ais homens e mulheres, uns e outros tendo introietado tao forteme

te o androcentrismo da sociedade patriarcal gue sequer percebem =z

[oF}
1]
N

extensao e a profundidade, vale dizer, sequer mapeiam as dimens
profundas em que isto lhes ocorre. Consegyuefgiemente a isto, que

globalmente figqura a resisténcia aos estudos de género- e ainda

=

& tao encontrado no Brasil e na universidade brasileira, torna-se
dificil atingir porosidade nos curricula das graduagoes brasilei
ras para estudos de género.Nossas Configuragées departamentais he
gemdnicas, nossa disciplinaridade ainda & um forte lugar “e resis

téncia & interdisciplinaridade e 4 transformagao academia /priti-




cas sociais e comportame
e centros de estudos in
haver feito converglr

rigulayr., Esta €; nat ob
ser, de enorme importincia,

r

de brasileira a conscién

Costuma ser frequente a
pelas jovens geracoes femininas, do fato de que aquilo de que des-

fyvutam como se estivesse al desde sempre, come wm dado rognlta

Ao e e

ao contrario, da luta de

- ily g

.|

s
e geracoes de mulheres precedentes.Ura, senm
em absoluto, limitar a guestaoc
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a uma Jlinha,caberia, entretanto, pe

lo menos levantar a indagacad acerca das marcas

5

cas pelo trabalho
S8 & XSHECE0 a

terario ocidental

por sem consegllencias o gque a critica feminizta
cdecadas: nao se reage tao violentamente contra se opoe

e
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Ce, encampada ate dentro do ambito dm grupos de traba
é

refluxo do feminismo, relativamente a um apcoceu da

refluxo associado ao rechago seja de setores que permanecem oOs

hegembdnicos, que naoc foram~ ou nio teria:

seja das
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nos 90 entretanto prosseguiria, agora nio mais na reivindicagZo
da igualdade do momento anterior mas das DOra,entendé-
- ' “ . - -
-0 assim, longe de garantir-«lhe a estrateq: revivencis, e
mergulha~lo, de fat og esteredtipos e com que ¢ agu~
sam. Polis as d alvo contra, que & a hegemonia ex
ciudente de toc

sy orey de genero dos anos 90 ainda Le=
varam aevidamente caracterlsticas do mundo em gue es-
tamos vivendo, no gue Concer a2 uma macro-I

s conguistas socials e comporbtamentals das

0% Qe B (0 b, Chom




gue constitui, a meu ver, a mais séria ameaga.N2o parece sem si-
rias conse@fléencias a escalada da direita européia, com a reemsr-
géncia, no bojo da recessao e alta taxa de desemprego consequen-

te, entre outros fatores, a 3a revolugao industrial, a da infor-

matizagao, da xenofobia, da guerra etnica, como também nio a a

D]

dizagdo da concentracao de renda nos paises do terceiro mundo,er-
niveis - e nimeros- ainda mais dramaticos do gue no Hemisfario -

R e A

te. O impacto de tudo isto, por exemplo, em termos de género -
nao apenas sobre a mulher, empiricamente considerada, parece ain-
da nao ter sensibilizado o quanto seria senao desejavel certame-

te possivel a pesquisa. A reagao ,nao apenas académica, mas

D1

atics

em sentido o mais lato, contra o estupro programatico das mulher=s

-

mugulmanas na BOsnia conflagrada, a estigmatizacao da AIDS/SIDA
como "peste gay ", com a configuracao, mesmo em paises onde os e
tudos de género se configuram como area de ponta, como nos Estados

Unidos, do duplo estigma aidético/ homossexual, parece-nos aind

i

minima face ao que seria licito esperar em nossos tempos.

No entanto, para voltarmos 3 questao do cinon e de seu abalo
pelos estudos feministas das décadas anteriores, al se dera a a-
bertura de um campo até nossos dias fecundo para outros segmentos

excluidos.A critica étnica rPartindo da dupla exclusio da afro-

americana,porque mulher na sociedade de hegemonia masculina e no

-
fs =

que negra na sociedade de hegemonia: branca (malgrado a luta pel
a propria obtengao dos direitos civis dos anos 60,al adentrou e
esta produzindo uma respeitavel bibliografia e contribuicao.

Tal estabelecimento da critica feminista negra teve de enfrentas
0 duplo desafio da sociedade simultaneamente sexista e racista,o
que equivale a afirmar que a continuidade da escrita de mulheres
nhegras tanto concerne a literatura negra globalmente consideracda.
quanto, nela, ao questionamento da predominancia de escritores
hegros, pelo que estabelecer entio uma tradigao de escritoras ne-
gras como estd sendo feito a partir de tais estudos supoe fazé-
lo dentro de uma dita heranca literaria nacional comum, como no
caso norte~americano.

. Voltando aos estudos de género brasileiros, eu indagaria por
que razao eles teriam tdo pouco impactado a producao de escrito-
ras negras.Sem desconhecer os trabalhos de resgate da escrix
mulher negra (Mott, dos Santos, etc), em busca da visibhilidade
historica até entio negacda a esta producao, & inegavel, por outro

lado, que a producio contemporinea ainda nio se gsensibilizou mas-
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Em contraste com a aparente nao resisténcia oposta a prolifera-
cao de tais espagos, a autora levanta a questao do lugar onde a

disseminagéo ocorre, a saber, respectivamente, novos centros Uni

versitarios de exceléncia, e do lugar onde ela nao ocorre, OS
centros formadores da area de Letras do eixo Rio- Sao Paulo.Ten-
do, todavia; presente, gue o diagndstico elaborado em obra de
1992 ja se encontra, prasentemente, defasado neste aspecto pela
transformagao ocorrida desde entaae,concorde em que permanece, o
davia, a demanda acerca da questao do reconhecimente por parte
da comunidade cientifica e da contribuig@c especifica dos estu-
dos da area para esta.

ta da

Permito-me também acrescentar, em Vvi ivas futu

ainda

U
er
o

s
ras dos estudos da mulher, na area de Liter

por base o levantamento de Heloisa Buarque de a4 preocn
pacao com o fosso que se instaura em relacdo a graduagao.

Quando se analisa a caracteristica dominante, em grupos € n.-
cleéos, em centros de pesquisa da area,da articulagao com linhas
de pesquisa da pos—-graduagao, da insercgao em programas inter
ciplinares de pesquisa, tem-se a tentagao de indagar, por exem-
plo: ;

1. qual o impacto dos produtos finais destas linhas? suas publi-
cagoes em livros, revistas, etc- sobre a comunidade cientifica

destes programas institucionais e sobre a iniciaqéo a pesquisa

na graduagao?

Esta demanda diz respeito tanto ao impacto planejado quanto as

b4

LS =Y
Ve

efetivamente obtido( ou nio) e & anidlise das razoes 4o pPoss
desacordo; ‘

2 ,se nio estarad relacionada & situac@o de gueto nas pds-gradua-
¢oes a praticamente nenhuna porosidade dos estudos da mulher nos
curricula das graduagoes.

Se tais indagagoes procedem, um amplo campo de trabalho, com
peculiar urgéncia, nos solicita.Certamente nao para conalulr es
te trabalho mas para iniciar uma outra discussao, eu langaria
como indagagéo final :sera que os gquestionamentos, sem entrar

no mérito de sua pertinéncia ou nado, a producao do conhecimentc

i i b it

i pesquisa, que se tém acumulado nestes {iltimos anos nao estac
sendo empilhados,como uma densa massa sobre outra, a dos papers
e livros surgidos com regularidade nestas decadas,sobre um vazis

na frente de sensibilizagao curricular?

1970
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“pormenores”, “gostos”, “inflexdes”>, tendo em mente o que afirma Barthes: “gosto de certos
tragos biogrificos que, na vida de um escritor, me encantam tanto quanto certas fotografias;
chamei esses tragos de “biografemas”; a Fotografia tem com a Historia a mesma relagio que o
biografema comn a biografia.”#

Cabe-mé, assim, a tentativa de representar apenas certos tragos de um destino, pois, ainda
segundo Barthes “se, pelo artificio de uma dialética, & necessdrio que haja no Texto, destrutor
de qualquer sujeito, um sujeito que se deva amar, esse sujeito esta disperso, wn pouco como
as cinzas que se langam ao vento depois da morte”. este mesmo autor considera que “ao tema
da urna e da estela, objetos fortes, fechados, institutores do destino, opor-se-tam os clarces
da lembranca, a erosdo que, da vida passada, deixa apenas algumas sinucsidades”.”

Ao final, restam tomadas de cena; que guardam certa autonomia na seqliéncia do tempo linear
em que se acham dispostas, cercadas por tudo o que nio se conseguiu captar do objeto
estudado, para, em algum mormento, talvez fisgar um leitor, como previa Roland Barthes: "a
distingdo e a mobilidade poderiam deambular fora de qualquer destino e virem contagiar,
como Atomos voluptuosos, algum corpo futuro, destinado a mmesma dispersiiol; em suma, uma.
vida com espagos vazios”(...)°

Articulados sob a forma de fragmentos, hipdteses de verdades, os mini-capitulos abalam a
rigidez do encadeamento cronoldgico, ou pelo menos geram outro movimento questionador
deste, pela confluéncia de diferentes tempos, espagos, vozes.

Incorporam-se também nesses fragmentos alguns dados de informagio que funcionam como
lagos de engate entre os diversos “instantineos” que procuro tirar de Clarice.

E pairam espacos em branco, ja que, como afirma G. Duby, sensivel as adverténcias da
- 2 L

psicanalise, “nem tudo é dito” e “talvez seja nas zonas de sembra que se encontra o essenclal

do discurso”.”

Os mini-capitulos distribuem-se em cinco partes, em que determinades recursos sao
convocados para o deslindamento de cada periodo dessa “vida que se conta”: fotos,
conversas, cartas, perfume, entrevistas.

se em miitua correlacao, mediante troca de sitnagdes, de problemas, de visGes e comentarios,
que podem ser analiticos, interpretativos e criticos.

O seu conjunto configura um sistema aberto a diferentes combinagGes: as instincias mantém-

Nio ha nenhuma intengiio mecanicista de identificar relagdes de causa e efeito entre dacos de
vida e de obra. Nesse universo em que o real e o imaginirio se misturam, a questao que se
coloca é a de examinar como, em dadas manifestagdes, os ingredientes dessa narrativa de vida

3 Roland Barthes, Sade, Vourier, Loiola, p.14.

4 Roland Barthes, A Camara Clura, p.51.

5 Roland Barthes, Sude, Fourier, Loiols, p.14.

6 Roland Barthes, Sade, Fourier, Lolola, poid. i
7 Georges Duby, Guy Lardreau, Didlogos sobre a Nova Histéria, p.88.
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obstinada procura do ser, identidade de sujeitos que disputam o protagonismo do seu
discurso.

Evitei um tratamento eminentemente tedrico em tormno dos vdrios discursos, como o
. autobiografico, que Clarice - como de modo geral acontece - pratica e renega. I abdiquei do
tratamento tedrico no corpo do meu proprio discurso: nio.discuto o meu fazer, a nio ser de
modo implicito, pelas opgoes que flz ao executar a proposta que ora anuncio.

Sob este aspecto, nio se trata de uma tese - enquanto defesa de uma questio sobre
determinado assunto, embora haja ai, na pritica, a apresentagéio ¢ o desenvolvimento de un
modo de ver-ler Clarice. Alids, a op¢iio por um ‘texte’ que nio € propriamente ‘tese’, me é
permitida pelas normas que regem atualmente o concurso de Livre-Docéneia a que me
subneto no tomento. .

Nem se trata de uma biografia, enquanto acumulagio exaustiva de dados de vida, embora se
registrem af, por injungdo do préprio objeto estudado, aspectos de uma espécie de biografia
literdria, entrecruzando ‘vida' e ‘arte’.

Nio me propus também a desenvolver aqui uma histéria da critica da obra de Clarice. Nem
das tradugdes que fez e das tradugdes que fizeram de sua obra. Nem a descrever a sua
biblioteca pessoal, a nio ser alguns centimetros da sua estante. Tampouco historiel as edicées
de ceus livros. Sdo estas algumas das tarefas destinadas a futuros pesquisadores.

E uma indagagdo permanece: quem é Clarice? Como o leitor verd, a resposta so pode ser
relativa. Trato de cada uma das Clarices, na medida em que vio aparecende, cada uma, como
estrela, uma estrela com mil raios que brilham e que ferem, no sen universo de isolamento e
de comunicagiio, de dor dificil e de {ruicio encantada.

Nio as reiino num final conclusivo. Deixo-as assim soltas nas conclusdes parciais, enquanto
pedagos de real e de imagindrio, habitando constelarmente o espago desse trabalho, e ligadas
entre si por um trago que atravessa a literatura de Clarice e que procurei realgar nessa minha
leitura: a linguagem como espago de obsessiva busca de verdades, entendida como modo de
se identificar -em relagao a si e ao outro; como experiéncia de resisténcia no processo de
dificil desmascaramento desmitificatério, a exigir doloroso exercicio do enfrentar esse ‘outre’,
configurado ora no que é sujo, feio, proibido, ora no anti-género, no mau-gosto, na miséria
humana. E no mal-estar do leitor. '

Predomina, assim, a experiéncia desconfortavel do estado de angustia, que traz pela via do
ndo racional - pelo ndo suber, por emogdes, afetos, paixdes, sentimentos, perplexidades,
surpresas, Intuigdes, éxtases - a consciéneia de nossa condigio humnana, calcada no conflito
na contradigiao, Bem e Mal expostos, Inferno e Paraiso coexistindo, ou entio, consumindo-se,
suicidamente, no vazio e no siléncio.
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sao que nao aquela simplista de certos livros, meros produtos con-
sumiveis de pessima qualidade. A decisao, portanto, deve-se a va-
lorizagéo da literatura como trabalho de linguagem, o que a

dedicar O caderno rosa "a memoria da lingua".

Se o livro traz uma reflexzao sobre o ato de escrever e o De-
pel do escritor, esta se da pelo vies do feminino, ou seja, pe

apropriacao es*rategwca dos modelos da construgao patriarcal.

)

caderno rosa, ja estudado por Zahide Lupinacci Muzart, da UFSC-

um momento ritual de festa, em que a autora coloca em cena 5

Eros-menina, jocoso, desarticulando, pela via do humor, o discur

{n

dominante, centralizador, masculino, bu gqes. A auvtora apropri

)

n

da "pornografia" enquanto genero, jogando inclusive, com a propr
ambigiiidade conceitual do termo. O ”DO““OQ“&-lCO” & desmistifica-

do, Jja que atos e palavras considerados normalmente "obcenos! apr=

sentam-se com uma naturalidade desconcertante. Assim a menina Lo
se pergunta:

Por que sera que ninguém descobriu pra todo mundo ser-
lambido e todo mundo ia ficar com dinheiro pra comprar -
& ' -

(

do o que eu vejo, e todos tambem iam comprar tudo, porcu= Ul
todo mundo so pensa em comprar tudo. (CR, 18)
O sentido pejorativo de que se reveste o termo "pornografi=z
e deslocado para o sistema social, realcgando o aspecto comercial

que a propria etimologia da palavra - "pornos" (prostituta) + Wer
fo" (escrever) - enfatiza como "escrita da prostituicao". A “"porn

grafia", sob este aspecto, vincula o erotismo a interesses de or- j

{
o
'J
)
D)
&
n
t
b

dem ideolégica, que se fortalecem com o surgimento 4
cultural, como o gozo a servigo da suposta superioridade mascul:i-
na.

Deste modo, a autora vai nos tecendo uma trama desarticulado-
ra de outra trama, ou seja, deixando entrever o escritor depencder-

te de um sistema que 0 acolhe ou rejeita, segundc os principios 2=

produgao e de consumac. Nao e por acaso gue o editor dos livros cc
pai de Lori tem o nome de Lalau. Por isso, a "pornografia" ne
gonstiful por si SO uma transgressao, uma vez que a sua exi i stencis
& permitida e ate- incentivada dentro dos limites recomendaveis.

-
S 1 | =S A -
rio Levar ¢ erotic

(T

que choca em Hilda e _o fato de um escritor "s
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para alem dos limites da convenliencila, escandalo malor guando se
trata de uma mulher. Mas em lugar de dar relevo a e€sse aspecto, de
ve-se realcar o fato de seu texto se articular atraves do jogo pa-
rodistico desconstrutor do discurso pornogréfico enquanto paradig-
ma de um sistema de valores vigentes, no mundo regido por leis de
mercado. £ dessa forma que o discurso de Hilda Hilst opera a dissQ
lugéo das formas constituidas, o que, segundo Georges Bataille, es

ta em jogo no erotismo?. Assim, em 0 caderno rosa, o "obsceno'" des

prende-se da 6tica tradicional para tornar-se o corpo feminino fa-
lando, a partir do foco fantasmatico da infancia. Um fluxo autobio
gréfico_percorre o texto, com o sujeito-autor entremostrando-se no
discurso. Na contracapa do livro, reafirmando o tom ironico, ven
estampada uma foto de Hilda aos sels anos de idade, com a legenda:
"Ela foi uma boa menina'". A frase sugere o '"mau passo'" da autora,
ao desviar-se, aparentemente, da "seriedade" das obras anteriores.
Justamente e nas dobras, nos desvios, que o corpo feminino, enquan
to margen, subvérte o} repertério simbolico dominante, 'presentifi—
cando-se na atualidade do discurso.

A "educagao sentimental" de Lori e a aprendizagem da letra se
entrecruzam astuciosamente na trama discursiva, comunicando-se, D€

la via do humor, com a Lori clariceana de Uma aprendizagem3. A au-

tora brinca com os diferentes significados da palavra v1ingua", in
clusive como linguagem do inconsciente, o que remete ao relaciona-
mento edipiano da menina com o pai-escritor. Em determinado momen-
to Lorinha indaga:

Sabe que eu estou fazendo uma confusao com as linguas?
Nao sei mais se a lingua do Juca foi antes ou depois da
1ingua daquele jumento do sonho. Mas sera que essa e a
1ingua trabalhada que o papi fala gquando ele fala gque tra
balhou tanto a lingua? (CR, 71)

Por todo o texto o significante "lingua“,,em sua polissemia,
vai movendo, em deslocamento metonimico, corpo e fala, ‘corpo que
se faz fala, fala que toma corpo, que se¢ presentifica na escritu-
Pé. Também o verbo "lamber" €& repetido exaustiQamente, operando un
reencontro com a fase oral, com a voz materna, na ruptura com 05

esquemas racionais do mundo adulto.
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A trama textual, ao mesmo tempo que propicia a desestabiliza-
gao, traz para a cena o préprio carater enigmatico e plural da es-
critura feminina e sua relagao com o corpo fragmentado do sujeito.

-

E assim que O caderno rosa acaba por se revelar uma composigao mul

tifacetada. 0 diario é, na verdade, constituido de reprodugaes de
cenas familiares e de textos "eroticos" do pai-escritor, em cujas
frestas a menina vai inventando. Mas nao s6 o "caderno rosa" de Lo

ri faz parte de O caderno rosa, que alem do diario inclui;. a carta

que a menina escreve para oS pais (que acabam internados em uma ca
sa de repouso ao descobrirem o diario); a carta de Lori ao editor;
a reprodugao de tres historias do que sera o seu futuro livro e
uma carta ao pai, em que devolve a poesia dele que ela “roubara".

Toda essa multiplicidade, essa pluralidade vai desarticulando
a légica de um discurso totalizante e instaurando um novo imaginé—
rio, uma nova linguagem.

0 “"Caderno rosa" de Lori estabelece contraponto com O "Cader-
no negro" do pail. Nao se trata de mera cépia, pois a menina nao
so0 se apropria do material como o administra, inclusive calcada em
leituras esparsas de grandes nomes da '"literatura erotica" univer-
sal, a quem ela se refere familiarmente, como "o Henry" (Henry
Miller) e "o Batalha" (Bataille). A escritura de Lori traz a marca
de uma diferenga: o erotismo avesso a sexualidade culposa4, a mar-

ca feminina de um gozZo nao agressivo. Dai, a observagao do editor:

wIsto sim & que ¢ uma doce e terna e perversa bandalheira." (CR,
81). Eis um momento em que personagem, narrador e autor se tocam
no "eu" da enunciagao, desvelando-se uma dimensao narcisica que

pontua todo o livro. Hilda reflete-se em seus duplos: no pai, esta
a linguagem elaboradé, a 1ingua culta; em Lori, a descontragéo, o
ludico, a descoberta da formula das "bandalheiras", mas pela otica
do feminino. A voz do feminino se faz ouvir, inclusive, em géneros
literarios que a tém representado atraves dos tempos: aqueles  do
"eu", como O diario, arcarta, a poesia; e, ainda, pela presenga do
maravilhoso5, nos contos de fada que Lori comega a produzir no fi-
nal do livro, remetendo aos contos de Bufolicas, que mais tarde
(em 1992) Hilda publicaria.
13R
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__‘rs-;éus po'e-ma‘s rtrémb-ém d“enur%c‘iam: "Ah, por que ne v.eljo \;ast.a e infle-
xivel / Desejando um desejo visinhante / De uma Fome.irada e obses
siva?" (Do desejo, 14). Na ansia de atingir uma suposta plenitu-
de ; 1o exercicio da procura, e o préprio desejo que & dese jado,

A "fome irada e obsessiva" dirige-se, sobretudo, nAquele Ou-
tro", o "Sem-Nome", que ela buscou em vao, surdo a sua "humana la-
dradura'. 0 que lhe resta e o pulsar erotico da vida e da palavra,
cue insiste em dizer e dizer, no humanc esforgo para dar forma ao
vazio, repetindb para nada, repetindo para o Nada: "Da-ne a cvia_
do excesso. O estupor./Amputado de gestos, da-ne a eloqgliencia do
Nada". (DD, 81).

A retorica do excesso tece o entrelugar da diferenga e o su-
jeito lirico busca as formas de expor o "nao-lugar" que a tradigao
cultural lhe impas. Caminhando um descaminho, "se fez méscara, mu-
lher e conjetura" (DD, 25), mas persegue em seus avessos o0 elo per
dido de sua identidade.

A nulher, ligada pelo imaginério dominante a morte e a vida,
e intima do tracado em que ambas se encontram. Deste modo, ela vai
engendrando outros imaginérios, a margen das fungaes que lhe deter
minaram, como a da maternidade. Segue, entao, a poeta o préprio de
sejo - o de escrever - que para ela equivale a um parto ao mesmo
tempo doloroso e gozoso: "(...) Um poema pulsante / Ainda que im-
perfeito quer nascer. / Estendo sobre a mesa o grande corpo / En-
volto na sua bruma. Expiro amor e ar / Sobre as suas ventas. Nasce
intensa / E luzente a minha cria / No azulecer da tinta e a luz dc
dia.® (DD, 53).

O poema se faz "luz", na plenitude de um instante, mas "entre
a luz e o sem-nome" (DD, 57) a palavra prossegue Seu renovar semnm
fim, "nos azuis de todos os comegos." (DD, 43).

{Pelo significante nagua", parte do universo mitico em relacao
a mulher, o sujeito lirico desliza, tentando apreender "o agora/ E
tudo isso em nos que se fara disforme". (DD, 12). Lucida, a poeta
sabe que se 'a vida e liquida" e embriaga, ela tambémn "é crua e du
ra", "Faminta como o bico dos corvos" (DD, 91), que a vida - "obs-

cena" - ja traz em si a propria morte. "Porco-poeta", ela o .sabe,

137




por ter tocado "a paisagem-limite". (DD, 34/35)
“Circulo de aguas" (DD, 36) ou "Caracol de fogo" (DD, 16), ‘a
repeticao em feminino & a fragmentagao multifacetada da linearida-

de do codigo racional e a proépria estrutura circular, espiralada

»

dessa desintegragao orgiaca; € o jogo de oposigoes, de paradoxos
que nao se contradizem, antes se entréheiam no corpo do poema, que
fala a propria auséncia de objeto: "DESEJO & uma palavra com a vi-
vez do sangue / E outra com a ferocidade de um s6 Amante / DESEJO
e Outro. Voragem que me habita. (DD, 16).

Entre "o querer doloroso e de fastio a quem chamam amor [/ E
outro de tulipas e de espelhos / licensioso, indigno, a quem cha-
mam desejo", o sujeito feminino rastreia-se dilacerado. O Yeut, in
dispensavel a realizacao do discurso, além do "Qutro" pode ser. o
"outro", amigo, amante, leitor, o ppéprio sujeito lirico em dialo-
g0 consigo mesmo: "Extrema, inomeada, toco-me a mim. / Antes tao
memoria. E tdo jovem agora." (DD, 47).

”Antiqﬁissima e nova', passageira da metéfora, a poetisa re-
nuncia a esséncia paralisante para deixar-se arrebatar pela pré—
pria palavra poética. E, a partir do presente, desencava o futuro
como promessa: "Carrega-me contigo, Passaro-Poesia / Quando cruza
res o Amanha, a luz, o impossivel(...) (DD, 35).

A obra de Hilda Hilst, do humor a via lirica, eterniza-se no
£0z0 o0 mais, gozo abissal da "mulher-avesso', que fertiliza o cam-

po do pensamento e da linguagem.
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A NARRATIVA DE SONIA COUTINHO

Sergio Costa — UFF

0 trabalho que se apresenta examina objetivamente a
narrativa do segundo romance de Sonia Coutinho: 0 caso Alice, com

vistas a constituicl8o de um sujeito feminino.

Sonia Coutinho nasceu em Itabuna (BA) e veio para o Rio de
Janeiro em 1968. Jornalista, tradutora e contista premiada
(Jabuti, 1979, com Os venenos de Lucrécia e Prémio Status de

Literatura Erdtica em 1976, com o conto "“Cordélia cagadora®),
publicou seis livros de contos: Do heroi inutil(1966); Nascimento

de uma mulher (1970 considerado pela autora como sua estreia

literaria); Uma certa faelicidade(1976); Os venenos de

Lucrécia(l978); 0 jogo de ifd (1980); 0O dltimo verdo de

Copacabana(l983) e dois romances: Atire em Sofial(l98%) e 0 caso

Alice(l1991)- A autora faz parte de uma geracgdo de escritoras que
comega a ampliar um espago con quistado por Clarice Lispector.
Espaco este da autoria, da criagdo de um discurseo feminino.

Ciro, narrador—personagem, conta—nos a histdria do
sumico de Alice. Amiga e vizinha por quem se apaixonou, Alice
aparece como fato acontecido no passado, vivido pelo narrador, e
como autora de um romance supostamente autobiografico- £ através
das laudas do livro que Alice estava escrevendo que o narrador
procura pistas para o seu desaparecimento. 00 livro foi encontrado
no apartamento da mesma, aquisicd@o ajudada pela faxineira, que
ainda tinha sob seus poderés a chave do apartamento de Alirce. '

Ao mesmo  tempo em  que Ciro narra a sSua historia,
conhecemns o livro que estava sendo escrito por Alice. E dentro do
livro de Alice outras historias serlo revisitadas: a histdria de
Chapeuzinho Vermelho, ou a de Alice no pais das maravilhas. Todas
interligadas ou imbricadas na histdria do romance de Alice. Temos
diante de nos uma construcdo em abismo. Sequndo Derrida:

s
o

"aee quando se pode ler um livro dentro da livrog
uma origem dentro da origem, um centro dentro do
centro, eis o abismo, o sem fundo do desdobramento

infinito." 1

N0 caso Alice, percebemos a existéncia de um jogo

de/com a linguagem. A tessitura da trama & fortemente marcada pelo
recurso a repeticidn. 0 gue nos faz lembrar Clarice lLispector. A
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- s Id % i -
repetigan e propiciadora de uma natureza espiralada; onde a todo
momento deparamn—nos com uma aparente mesma situacin: a confiss3o

de Aassassinato. Remetendo-nos a Freud em "Além do Principio do
Praznr“e, poderemos dizer que trata—-se de repetir porgue ha uma
falta, uma auséncia. H4 algo reralcado e oculto que precisa ser
dito o tempo todo de diferentes maneiras. Procura—-se nao deixar

5 . 5 4 =
vazio um lugar ja conquistado ou que se esta conquistando.

A epigrafe do romance de Sonia diz: "Este é o tempo dos
Assassinos". A epigrafe € um convite para a arquitetura e
auto-assassinato da linguagem- Mas assassinato ressuscitador. A
morte reveladora da criagdo, do desejo de vida e de reestruturacao
de um sujeito. A referéncia a Rimbaud, em As iluminacdes, jd & um

lance de dados que joga o leitor para dentra de um grande
labirinto. E ndo & por acaso que encontramos no final do romance a
figura do escritor Jorge Luis Rorgess

1 casno Alice esta dividido em sete partes. A primeira:

"0Olhos grandes,/Dentes compridos", seguida de “Pdssaros voando
presos®, "0 corpo invisfvel“, “6rito ou/choro, talvez", =
primeiro entre os magos®, “um rosto que volta”™, "Na bhoca,/um

clardo de opalas. Interessante notarmos o titulo da primeira parte
e verificarmos nin ser este uma alus3o ao narrador—personagem, mas
a histdria de Alice. A primeira parte certamente é uma referéncisz
a histdria de Chapeuzinho Vermelho- F a confirmacio logo aparecera
com a apresentacan do romance de Alice ao leitor.

"Estou diante do espelho mdgico. Espio para dentro
e vejo tio Max. Ele conta: era uma vez uma
menininha muito bonitinha. A m3e gostava muito
dela, entdo fez para a menininha uma mindscula capa
vermelha, com capuz e tudo. Ela ficou t3o linda com
esse capuz, continua tio Max, 14 no fundo do
espelho, que passou a ser chamada de Chapeuzinho
Vermelhoe.(...)* 3

Este € um exemplo da importdncia dada ao personagem em questio. As
partes seguintes remeterio, da mesma forma, o 1leitor a fatos
relacionados a vida de Alice, personagem do romance de Sonia, e de
Alice, personagem do livro que estava sendo escrito por Alice. Eigs
um abismo que deixa duvidas sobre Ciro. Persaonagem principal?

Sonia Coutinho cria um narrador que possibilita, atraves
de seu relato, a instauracio de uma escritgra feminina. Mas, para
essa realizagdo, faz-se necessario matar simbolicamente aquele que
oprime. Mas como dizer a opress3o? A linguagem ndo conseque
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dizé—-la plenamente, entretanto podemos 1é-la nos vazios deixados
por essa mesma linguagem- Se Clarice Lispector discute
textualmente a produgdo de linguagem, Sonia Coutinho, j4 em outro
estdgio, conduz a feitura de seu vomance de farma a ndo deixar

visivel aoc leitor-as peripecias do seu discurso ficcional-

N0 caso Alice existem duas que sobressaem: O

assassinato de tio Max e o de Dalmo Travassos, namorado de Alice-
Essas cenas aparecem no livro que o personagem Alice estava
escrevendo- 0Os nomes dos personagens de Alice tém os mesmos nomes
das "pessoas" que giram em torno da vida de Alice- 0 persanagem
principal de Alice também se chama Alice-

Na impossibilidade de expressar o pathos (a opressanl), a
narradora recorre a construcdo das cenas (logos)- Mas o pathos sod
poderd revelar—se com a repetigio das mesmas, que aparecerac ao
longo do tex to de Alice- Assim como o©o coro tem papel
importantissimo na arte grega, no nosso tempc o pathos trigico da
tragédia pds—moderna tem como fundo (pela menos no texto de
Sonia) o rock, o rock pesado. A misica & a representacio de algo
nio-verbalizdvel, pois nido refere nem nomeia coisas visiveis, como
a linguagem verbal faz-

A misica percorre o texto de Sonia. O rock € a metidfora
do pathos, sendo ele mesmo pathos. 0 rock & mais um elemento
norteador para a nossa leitura- E o que € o rock? Sequndo Jose
Miguel Wisnikz:

‘D rock é a superficie de um tempo que se
tornou polirritmico. Progresso, regressdo, retornag,
migragdo,liguidagdo, varions mitos do tempo dangam
simul taneamente no imagindrio e no gestuario
contemporaneo, numa sobreposigdo acelerada de fases

e defaeagens.“

Podemos com seguranca tracar um paralelo entre o coro
gregao e o rock, presente no texto de Sonia Coutinho-. O coro tinha,
sequndo Nietzgcheﬁ, a tarefa de arrebatar os espiritos dos
suditores, levando—os a um estado de exaltagao dionisiaca em que
j& n&o pudessem ver no herdi trdgico um homem de rosto coberto por
uma mascara informe, e, sim, a visdo de uma imagem vinda de seus

! - ey
proprions extases-

Qual func3o teria o rock sendo esta de marcar um lugar
i ¥
de onde poderé falar o prazer, o eéxtase? E este pulsoc forte que

desperta os seres adormecidos e os transporta para um tempo de
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alguma coisa que tenta transbordar o texto. !

0 contatn com supersom do atonal tem wma aleg- @
inexpressiva que sd a carne, no amor, tolera. Tu
grandes tém a qualidade vital da carne,e, ndo =
toleram o atonal, como a ele aspiram. !
Minhas antigas construgdes haviam consistim
em continuamente tentar transformar o atonal
tonal, em dividir o infinito numa serie de finitos
e sem perceber que finito ndo € quantidade &

qualidade-6

0 atonalismo €, segundo Wisnik, a quebra do sistema, =
sua deriva- Assim como Schoenberg, em um outro momento de =
produgdo, organiza o estado caotizado da musica atonal, &
narradora—-personagem G-H- tambem ultrapéssa esse estagia atonal
pois "ficar dentro da coisa e a loucura®’ . A paix3o segundo G.=.
& um rito de passagem- Em Um sopro de vidae_-, livro péstum;m
teremos a confirmac3o desse processo. O praprio subtitulo do lives
ja nos orienta para o seu conteudo: Pulsagfes. E como se Clarice
n3o quisesse que o livro fosse lido, mas, sim, ouvido, sentido. =&
a misica que nos chega de Um sopro de vida jd ndo & mais &
dodecafdnica de Schoenberg, mas a musica vanguardista de Jomw
Cage, morto em agosto de 1992. Musica esta extraida de um jogo

I

7 - A -
entre som, ruido e silencio.

4

Eu sei criar siléncio. E assim: ligo o réd;w:
bem alto — entio de subito desligo- E assim capto o
ciléncio- Siléncio estrelar- 0 siléncio da lua |
muda- Para tudo: criei o siléncio- No siléncio =
que mals se ouvem 0OS ruidos- Entre as marteladas eu ||

ouvia o siléncio-7

N3o hi como ndo ver esse perfeito didlogo entre Clarice
Lispector e Sonia Coutinho- A instauracao de um sujeito feminino
passa por esse processo construtor, onde um Pathos -
falado/ouvido/sentidn em funcdo de um lngas. Por mais que &
palavra ndo diga tudo, ainda e em funcdao da mesma que O sujeits

instaura—se-

N’0 casn Alice, encontramos uma’ voz masculing

: 5 ’ =
{Cirmn—personagem—nariyadny) que conta a suAa trajetoria em busca o-

naradeiro de Alire(vizinha & um rasa mal resalvidn)d. Travestidn ce
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cherlock Holmes, Cireo paga a faxineira para deixéﬁn entrar no
apartamento de Alice. Ela guardava consigo a chave e ndo recebera
nenhum avieo para ndo ir mais farer a limpeza- Fntrando, consegu®
descobrivy um livro que Alice estava escrevendn. Mas essas
informgcOes somente s80 dadas ao leitor apds o mesmo ter lido uma
parte do romance de Alice sem saber do que se tratara. 0 romance
de Sonia sera construido de forma que o leitor entre num imenso
labirinto. Descobriremos a existéncia de um livro dentro do livroe.
E a partir do livro de Alice que Ciro tentara desvendar o mistério
de seu desaparecimentn, .isso devido ao fato de ser um livro
sunnstamente antohiograficn, contendo dadns que haviam acontecidos
na vida "real" da autnra Alice- Ciro seque ns caminhos percorridos
pela personagem, mas n3o0 encontra a sua amiga em parte alguma. O
livro de Alice contard as historias vividas pela personagem
homdnima na infAncia; o relacionamento com o padrastro (tio Max )
que conta histdrias infantis (Chapeuzinho Vermelho entre outras)
para a menina Alice de sete anos (0 pai morrera trés anos antes).
Alire continuard sentando no ecolo do tio para ouvir histdrias,
mesmo achando nido ter idade para essas COisas.

Eu tinha 13 anos, estava velha demais para me
sentar no colo de alguém, mas fui assim mesmo. Era
delicioso e assustador sentar no colo de tio Max,
fazia-me lembrar, de alguma forma, a gravura com
Chapeuzinho e o Lobo na cama. 10

Paralela a histdria da infdncia, hd a da vida adulta.
Entre cutros, sdo narrados os seus momentos num hotel Jlocalizado
na Cidade do Espelho, de onde ela ndo consegue sair. Guando Alice,
rni0 esta no seu quarto, encentra—se no patio interno do hotel-
Aparecerdo sempre uma banda de rock e o astrologo Pedrinho, este
em sua companhia. E pontuando as histdrias, encontraremos ai(s)
encenacio(fes) do(s) assassinato(s) de tio Max e Dalmo Travassos,
namorado de Alice-

Seguro a revdlver com as duas mdos e fago
pontaria em direcdo ao rostao de NDalmd — de tio Max?
¢ quando, num relance, imagino que tudo ainda pode
ser revogado, que sou capaz de perdoar. Mas entdo
se faz escuridio, os registros de minha memaria se

apagam-11

Com esses assassinatos, a narradora—personagem
constitui—se como sujeito, podendo assim conquistar um espago para
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Tornar—-se mulher: um arduo aprendizado

Elédia»Xavier (UFRJ)D

A leitura de um conto de Sonia Coutinho (" Nascimento de
uma mulher ") e de um pequeno romance de Zulmira Ribeiro Tavares

(J&ias de familia) nos levou & refletir saobre o processa de

socializac3o da mulher, a partir da famosa frase de Simone de
Beauvoir—-" Ninguém nasce mulher; torna-se mulher “. A categoria de

género, hoje tdo empregada nos estudos académicos, j& se encontra

presente neste quase aforisma da autora do Sequndo Sexo.

A familia & a mediadora por excel@ncia nesse processo de
socializag¥o; com relagdo aos textos acima citados, trata-se da
familia de classe alta, patriarcal, organizada, estavel e coesa.
Aquela que a Igreja Cafélica, por exemplo, considera a
célula-mater da sociedade ", a " base do edificio social ”..Néo é
4 toa que a atual Campanha da Fraternidade gira em torno deste
tema; como afirma Cynthia Vilhena, professora da Faculdade de

Educac3o da USP, para a Igreja:

Defender e preservar a estabilidade da
familia contra toda sorte de . fermentos
desagregadores " significa, pois, garantir a
paz e a harmonia da saociedade enquantao
conjunto de familias e, em ultima insta@ncia, a
cobrevivéncia da Igreja coma instituigao
dentro do organismo social.(l)
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Varios estudos de Psicologia Social que se ocupam d=

familia apontam para um aspecto peculiar da nossa realidade- =

in

relagdo entre o publico e o privado. 0 estranho, o n3o familiar,

perigoso. Sérvulo Figueira ilustra a questd3o com o cotidiano:

Por exemplo, se voc® val & casa de ur
amigo e este tem um filho pequeno, ele diz:
Da um beijo no titio", para que vocé ndo sejs
seja um estranho. Se voc® ndo estda na familia,
voceé esta no publico, que & perigoso,voceé
estranho. Nas sociedades complexas, o public
e neutro, normatizador. No Brasil, o publico
uma area obscura, cheia de perigos, estd for
da familia. (2)

Um0 m

As personagens de Clarice Lispector t8m os " lacos de

familia " que as protegem do " perigo de viver ". Ana, do conto
Amor ", esposa/m3de/dona de casa, cabe no " destino de mulher
como se o tivesse inventado; mas o elemento estranho - o cego
mascando chiclete no meio da rua - desestrutura interiormente =

personagem.

A familia como motivo tematico surge na literatura
brasileira, praticamente, com g Modernismo. 0O discurso critico dos
modernistas, frequentemente desconstrdi a instituicdo familiar
burguesa. Basta lembrar o espléndido conto de MArio de Andrade " O
peru de Natal ", onde a imagem do pai morto acaba sendo derrotada
pelo prazer de uma ceia natalina. Aquil, 0o modelo familiar

patriarcal- mulher submissa/marido dominador- & o alvo do

comportamento subversivo do " louco " da familia, 1isto &, do
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proprio Mario.

No caso das narrativas de autoria feminina, a familia & o
espago social dominante; ndo sd a familia constituida na fase
adulta, como tambeém a familia de origem, fonte, quase sempre, dos
conflitos presentes. De fato, s6 & possivel compreender o adulto a
partir da analise das condigles particulares, qgue envolveram e
determinaram as mediaglles parentais, durante a infdncia, bem como
das caracteristicas dos mediadores especificos. Basta lembrar gue
a socializagdo & o processo de transformagdo do ser biolégico em
um ser social tipico, tendo a familia um papel Ffundamental na
formagdo das estruturas bdsicaes da personalidade e da identidade.

Scnia Coutinho considera o livro Nascimento de uma mulher,

de 1970, sua obra de estréia; o conto, que d& titulo & coletianea,

e basicamente o registro dos pensamentos de Marieta, Jovem receém
casada dlante de sua nova condigdo. Ela se esforga, agarrando-se
s banalidades do cotidiano ( como & Laura de " A imitacldo da rosa

"

") para se inserir no destino de mulher ". Como esta personagem,
P :

ela tambeéem espera o marido Pedrito que, embora reduzido pelo
diminutivo, representa algo de concreto contra os " perigosos ¢
sonhos da Juventude. Para passar o tempo resolve botar a

correspondéncia em dia, escrevendo uma carta para sua amiga Laura
o nome nio & significativo? ); depois de muitas tentativas,

imaginando um didlogo com a m3e, mediadora por exceléncia neste

a0

orocesso de iniclagdo ao destino de mulher ", Marieta encontra "

= chave do reino dos céus . As palavras ordenam & vida
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construindo o caminho. Registrando os pensamentos da personagem,

diz o narrador:

Pois as palavras delimitavam inteiramente
o mundo- agora que estava shzinha era sua
grande oportunidade de refazer tudo com
incrivel forga e certeza, descobriu um pouco
espantada: assim podem as pess0as construlir &
sua vida sélida como pedra. ( © grifo & nosso)
(3)

Ao contrdario de Laura, personagem de Cla}ice, que se torna
inalcancavel, Marieta se enquadra no sistema e a sua carta acaba
traduzindo o vazio existencial marcado por frases convencionais:"
Querida Laura, escreveu depressa antes de ir tomar banho, ©
casamento & uma coisa bela e espiritual, agora estou satisfazendo
todos os meus sonhaos de ldeal e Amor, etc, etc. "(4)

0 didlogo com Clarice se faz em varios niveis, neste

conto; a relagdo de Marieta com a m3e lembra, ate ce?to ponto, a
relacdo mide/filha do conto " Lacos de familia “, 0 dialogo, gquando
existe, @ todo pontuado de frases feitas, repetidas & exaustdo

para evitar o incémodo do perigoso siléncio. & como se mde e filha
participassem de um pacto que deve, a toco custo, ser mantido. Diz

o narrador:

...mas de repente, sozinha com a mae,
como era dificil! mesmo percebendo que a outra
estava disposta, com todas as forgas, a
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facilitar tuao. Tanto gue também n3o olhou

direito, apenas disse multo depressa
Marieta, minha filha, e parece que foli outro
dia gque voc® nasceu ", mudando logo de
assunto- " agora, com calma, vamos arrumar sua
casinha. ( o grifo & nosso) (3)

Em Jédias de familia, o aprendizado se faz atraveées das

experiéncias vividas, tendo a familia um papel mais implicito.
Nascida em uma das familias malis prosperas e tradicionais de Sdo
Paulo, a personagem se Casa com um Judz sem se dar conta da
relac3o do marido com O cecretario. A dissimulac¥o é a estrategia
empregada por Munhoz para a manutencido do casamento, conveniente
sob todos o0s aspéctos.Maria Braulia, levada pelas circunstancias e

pelo préprio marido, tem, a certa altura, um caso com O jomalheiro

Marcel; a vida lhe ensina a mentir, a trapacear, a mistificars €,
ja& velha e experiente que ela aparece no inicio da narrativa, que
vem a ser, basicamente, O relato do aprendizado, isto &, do

processo de socializac3¥o. A maquiagem, usada por Maria Braulia
diariamente, e como uma més;ara que esconde Ssua verdadeira
identidade: " Com o raosto social mais uma vez encenado, o outro, O
estritamenfe particular, recua, COMO acontece todas as manhds, e e
esquecido imediatamente por sua dona. "(&)

0 Jjogo da dissimulag3d3o €& a resposta & pergunta do
narradar: " Como se fabrica uma velha e%pertigada? " De fato,
nesta narrativa, nada e como parece ser. 0.anel de rubi gue Munhoz
d& de presente de noivado a Maria Bréuiia & a metafora por

excel®ncia desse jogo de aparéncias. Com esta Jjoia, aparentemente
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valiosa, ele conguista as boas ' gragas da tradicional sociedad
paulistana e atinge seu objetivo, casando-se com Maria Braulia; c

"

famoso rubi- um auténtico sangue-de—pombo de qguase dois

il

qulilates- , evidentemente, & falso, numa montagem e 1imitacgdoc
perfeitas. Neste universo do simulacro, chama a atencdo o cisne de

murano no lago de espelho, que adorna a mesa da sala de Maria

Braulia.

A toalha sobre a mesa redonda, peqguena, ©
de linho branco adamascado e no centro ha um
lago também redondo e pequeno, de espelho.
Sobre a superficie de espelho pousa um cisne
de murano. (7)

0O estilo enxuto e a precisdo vocabular da autora constroem
um discurso tenso e rico de significados; " de espelho " e " de
murano " desnaturalizam o lago e o cisne, transformando-os em
simulacros, como outros elementos da narrativa. 0 préprio clima

quente fora de hora & como um verdo fingido e perfeito, sem 0s
excessos do verdadeiro ".(8)

0O cisne de murano no lago de espelho, que abre e fecha a
narrativa, embora de cabega erguida quando tantas-cabegas rolaram,

"

perdeu a aparéncia de vida e se apresenta, no final, como um
defuntinho de pé ". 0 discurso corrosivo da autora desvela a
defasagem de certas prdticas sociais, em uma classe excessivamente

presa a convengoes.

Maria Preta, a empregada que " & como se fosse da familia
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~
" pelo longo tempo de servico, ja& sofreu a agdo socializadora

familiar; seu pixaim & alisado e ela efetuas, ha anos, ©O mesmo
ritual. Como elemento de fora e de dentro da familia, ela tem
consciéncia do aprendizado necessario: ) Como, Jja dizia
d.Chigquinha tudo isso s3do. também Jjoias de familia esses

ensinamentos. A gente herda, vem da m3de e do pai para os filhos.”
(9) Como sempre, a familia como mediadora...

Em " Nascimento de uma mulher , & mide se esforga para
cumprir seu papel, transmitindo & filha os principios bdsicos do "
destino de mulher ", No livro de Zulmira Ribeiro Tavares, a
critica se dirige mais diretamente 4 alta burguesia paulistana,
mas a questdo da familia j& estad presente no proprio titulo. Nos

dois textos, fica visivel que a mediac3o familiar atia como forga

aniquiladora da autenticidade do individuo.

Notas bibliograficas

1-VILHENA, Cynthia. A familia na doutrina social da Igreja e na

politica social do Estado Novo. In:Psicologia USP: v. 3,

n.l/2-1992.p.48,

2-FIGUEIRA, Sérvulo. A familia de classe media atual no Rio de

A

Janeiro: algumas consideracbtes. IniPsicologia LISPs: v,

nN.1/2-1992.p.%1.

183



I-COUTINHO, Sonia. Nascimento de uma mulher. In:——-Nascimento cd=

uma mulher. Ria de Janeiro: Civilizacg3o Brasileira,

1970..p 101,
4-Ibidem, op. cit., p.104.
S_Ibldem, Dpn Cit-’ p-Qb-

6-TAVARES, Zulmira Ribeiro. Jdias de familia. S3o Paulo:

Brasiliense, 1990.p.5.
7-1bidem, op.cit., p.5.
B~1lbidem, oOp.cit., p.7.

9-Ibidem, op.cit.,p.59.

154



DE QUEM E MINHA VIDA? DESFAZENDO © ROTEIRO EM PONTO FINAL
ELAINE DOROUGH JOHNSON, U. WISCONSIN-WHITEWATER, E.U.A.

Fliana Daffre, no seu romance recente, Ponto Final, tem

retratado--de um jeito muito convincente--uma mulher t&0 enredada
2 T 2 i

no papel estereotipicc dependente femenino que suas atitudes e

comportamento lembram imediatamente muitas das observagaés feitas

. * . _
por Simone de Beauvoir no seu O Sequndo Sexo com respeito &

conding femenina na sociedade moderna. é como se uma mulher
tem que levar sua vida segundo algdm roteiro que recebe de
menina. Nem a auto realiza¢do nem o cumprimento profissional
terdo muita prioridade entre os objetivos de sua vida. Em %troca,
e]f’teré que procurar um homem para ser seu dono e para validar
sua existéncia. £ ela--segundo a expectativa da sociedade—-feré
que renunciar tudo por beneficio dele, ate sua prdpria
personalidade (642). Quando se casar, e com certeza se espera
que ela se casara, o marido "servird de intermedidrio entre sua
esposa como individuo e o universo. Ela s& tem que colocar sua
existéncia nas maos dele e ele lhe dard’significado“ (448).

1]

Enquanto ela se faz "rainha na sua colmeia,” o trabalho que faz
no lar "nio lhe da autonomia. N&o tem nenhuma utilidade direita
para a sociedade . . . e n& produz nada"” {456). A ela ndo €
permit;do fazer qualquer coisa positiva no seu trabalho & por
conseqléncia ganhar reconhecimento como uma pessoa completa. AtE
o significado de sua vida nio estd em suas mibs (456).

Enquanto ela se modela no papel de esposa e mae, “muitas vezes €
assombrante ver com que facilidade uma mulher pode abandonar a

misica, os estudos, sua profissao” (369). Um componente importante

neste "roteiro" que a mulher aceita de seu meio social (e que
comega & adaptar ¥ sua prdpria situag&é) ¢ a diviniza;gb do
amante (e do marido no que se transforma). Ele € para ela "o
absoluto,” "o essencial,"” e assim, "através de seu corpo, seus

sentimentos, seu comportamento, ela o exaltard como valor e

. . ~ .
realidade supremos, humilhando-se atd tornar-se nada diante

de.‘le" (643). +* [ d. imelesa , New YorKk! Alfred A. H“OFFJ}‘gSB'

" e e s e —— s o
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Tal € o roteiro no meio do qual a protagonista-dona de casa
se encontra, mesmo enquanto ela é despojada da sua condipaé de esposa
e dada o papel de vidva & morte do seu mar ido, Dild. Mas a sua

~ e p B ”
n3o tem de ser uma viuvez ordindria: de fato, podera ter que

I'd 4 A
conclui-la antes mesmo que puder comeFa-1a. A razaoc ® gue guando
ela e Dil& se fizeram amantes pela primeira vez, quarenta e cinco
anos antes, eles (aparentemente) fizeram um juramento de amor
eterno, onde cada um prometeu que a vida seria impossfvel sem ©
outro, e que em caso de morte de um deles, o outro cometeria

-

suicidio. A a?éb do romance comega no dia seguinte ac enterro de
0515, e a obrigaqi& ;ercebida da protagonista a c¢umprir com este
*juramento de amor"” serve como © motor que faz o enredo se mover.
Contrariando este movimento para a autO*destruiqﬁb, poreém, e seu
desejo muito forte manter-se viva. Com o peso do papel de dona
de casa aliviado, pela morte de seu marido, de repente se-sente
livre para viver--para desenvolver sua arte, para desenvolver a
individualidade qus ihe tinha sido negada por tantos anos
enquanto existia na sombra dele, sua prépria pessoa eclipsada,
batalhando para ser uma perfeita dona de casa e mae.

Assim, hd dois processos trabalhando por toda a narrativa.

Hi o de Joana Strada tentando se manter fiel ao papel que a

sociedada patriarcal tem definido para ela, rea!9ado e enfeitado

{s vezes com detalhes reminiscentes de um fi]mg de Hollywood. A
trajetéria de enfatuagédo, renunciacao e iminente auto-destruigao
que comegou quando ela viu pela primeira vez o homem dos seus
sonhos, Dild, e que agora exige que ela respeite o juramento, ndo
é§ imune a ser interrompida, porém. Porque mesmo enguanto ela atua
para cumprir com o papel que a mantém presa, ela resiste--para
saborear os frutos da sua liberdade recentemente ganha. Esta
resisténcia se manifesta nas numerosas contradigdes e afirmacoes
1ncompat{veis que a protagonista faz por toda a conversa consigo

mesma=--o0 mondlogo interior que compreende o romance. Poraque
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mesmo no processo de comegar oOs preparativos para sua morte--
escrevendo um bilhete de explicang para suas filhas, decidindo
como seus bens devem ser distribuidas, escolhendo o método para
se matar, etc.--ela cria desculpas inecesé&rias para ganhar mais
tempo. Tambéh, lutando para se ver l!ivre desse roteiro
mortifero, onde se encontra sem sa{aa, ela desmancha pouco a
pouco a visio idealizada que ela tinha do Dild, revelando para si
mesma o individuo ordindrio e defeituoso que ele realmente era.
Embora programada para ser uma vitima sacrificial, o ser interior
de Joana Strada segue se impondo, resistindo a exting&&, e tem
&xito afinal. Este estudo vai examinar o “debate” que faz isto
poss{§e1.

0 romance comega na madrugada do dia seguinte ao entérro do
Diié, com a vidva deitada na cama contemplando a terr{ve
obrigaqﬁb que a espera. A priméira emong que ela se da conta e
de arrependimento pelo fato de ter sido acordada tioc cedo e
assim ter sido negada uns momentos de descanso antes de sua morte.
Ela suspeita que sua insBnia & o trabalho de sua mente inconsciente

"tentando me presentear.com algumas horinhas a mais™ (8).
Enquanto contempla as vantagens e as desvantagens do seu novo
estado civil, segue-se o debate: Seria maravilhoso viver por seu
prdprio hor&rio, sem ser constrangida pelas demandas do 0116 mas
como seria poss(ve? imaginar uma vida sem ele, Joana se pergunta.

0 seu primeiro grande projeto € preparar o bilhete de
suicidio. As filhas dela tem que saber que ela morreu por amor,
e ela tem gue instrui-las em como devem reag{r ao encontré-la
morta. Comega um pouco hesitante, dizendo os seus nomes, € &m
sequida a frase: "N&o chorem muito, queridas, a mamie morreu mas
tem uma boa exp]icaggb" (8). Logo se interrompe, dando-se conta
que ela nio € adequada & tarefa, visto que nae tem escrito nada
na sua vida adulta fora dos recados as professoras das filhas.
Dild era o escritor da fam{!ia, e visto que ele nio esta

. . -~
disponivel para escrever o bilhete por ela, ela tera que -



recorrer a sua antiga artimanha de imitar seu jeito de pensar--
afinal de contas, ela tinha adotado sua perspectiva sobre a vida
para si mesma--e compor o bilhete como se fosse o marido.
Contudo, este e subsequentes esforgos para completar o bilhete
A i \ .
nao dao resultados. Cada tentativa leva a um beco sem saida
enquanto sla experimenta e rejeita uma alternativa atré% outra,
O absurdo da situagddo provoca momentos de alivio cémico no
. s 5 % 7 .
que, caso contrario, seria uma Juta insoportavelmente intensa,
y il -~ .
inexoravel & desesperada ate o momento final., Por exemplo, na
sua terceira tentativa, ainda usando a voz do Dilof ela escreve,
“Anne, Lizza e Fernandinha, neste momento vocés devem estar
tomadas pelo horrivel susto de terem encontrado um caddver no
lugar onde esperavam encontrar um triste vidvo."” (13) Mas
encontrando este tipo de ironia inaceitavelmente brutal, ela
rejeita este caminho. Arrebatada pelos seus pensaﬁentos--
lembran?as da sua vida com Di]dﬁ sentimentos contraditérios sobre
o trabalho que tem que fazer, ela ndao junta esforgos para fazer
uma outra tentativa por um periodo de tempo bem comprido. E
quando o faz, J'incapaz‘de encontrar um comego aceitavel,
tentando diferentes alternativas:
Queridas Anne, Lizza e Maria Fernanda,
a) A mamfe deixa vocés...
b) A mam¥e as deixa, queridas...
c) Matei-me... (26)
Nests ponto ela vé o ridfculo do seu empreendimento:
‘ £ . % on W . '
Matei-me? Isso é simplesmente ridiculo. lmag1ng so,
uma filha abrindo a porta e encontrandoc a mae caida
no chao com um bilhete sobre a barriga: Matei-me. (26)
Sua préxima tentativa se interrompe depcis que escreve a
saudaggb, saus pensamentos flutuando 2 lembrangas do passado e em
um momento saltando a diante para uma série de novos temas e
. . . A .
imagens: a compra de um vestido bonitc, sua aparencia no seu
g & ) ’
prdprio velorio, a desordem da sua casa, o enterro do Dilo, sua

j s ] ‘ .
carreira artistica malograda, as vidas das suas filhas, a

. 2 . 5 ~
d1str1bu1?5b dos seus bens depois da sua morte, e o metodo que
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poderia usar para se matar. E logo se lembra do bilhete, se
perguntando como faria para incorporé—lo nessa Jﬁtima cena: "E
ainda temos o problema do bilhete. Onde ficaria o bilhete num
caso desses? Acho que eu teria de costuréda-le a minha roupa, de
preferéncia nas costas do vestido " (68).

Ate ela resolver o problema do bilhete, nao poderé‘proceder
com o cumprimento do juramento, e quanto mais trabalha para
resolver o problema, mais tempo sua mente tem para lhe apresentar
dﬁ@idas sobre toda a questﬁé—-se o suic{dio & necesario,
justificével, realmente desejévei. Ainda assim, ela
eventualmente volta a tarefa, esta vez realcando o compromisso
que sua aqéb mostra: "Melhores amigas, se me mato é’porque tenho
um compromisso inadidvel e espero que isso em nada venha alterar
nossa amizade" (98~9§). Mas ela o abandona de novo por "“coisas
mais importantes” --arrumar a desordem da casa, decidir na
forma de suicidio (99). Com imagens de Hollywood que seguem nadando
na sua cabeca, ela opta por uma versfo domestica de "haraquiri':
“"enfiarei uma faca no abddme como faziam os apaixonados
orientais.” (100) Assediada por pensamentos confusos, lembrancgas
do Di1d, arrependimentos sobre uma relagdc amorosa que ela nao
aproveitou, ela comega a sentirse enferma de uma enxaqueca
violenta. Sentindo-se contra a parede--o telefone tem tocado e sua
filha poderia éhegar % qualquer minuto para investigar--tenta
entrar mais dire_tamente no tema: "Anne, Lizza e Maria Fernandsz.
Nao se assustem com o que fiz. { parte de um juramento de amor.
Por issoc cravei uma faca em meu ventre..." (143-144). O fato de
mencionar a palavra "faca" introduz a quest&o de qual faca usar e
.avoca }embran?as de todos os almogos familiares que ela e sua
‘faca prepararam. Esta interrupgib oferece um outro exemplo de

humor macabro:

Agqui: A faca de carne! Estou acostumada com ela, essa
antiga colega. Trabalhamos juntas hd anos neste mesmo
empreguinho de sempre. Formamos um trio invencivel:

a faca, a tdbua de carne e eu. Juntas jd preparamos

cem mil bifinhos. So nés trés, neste nosso mundinho de
todo santo dia. As tres contidas neste espacgo retangular.
{144)



Sabendo que a chegada da filha é iminente, ela interrompe o
didlogo com sua faca para fazer uma Jltima tentativa de explicar
porque estd se suicidando. (146) Mas ficando confundida, ela
desiste, finalmente admitindo que nunca serd capaz de escrever o
bilhete. (148) suas filhas terao que usar a imagina?ﬁé para
adivinhar o que ocorrey.

Enquanto Joana Strada luta com o problema do bilhete, ela
estd se dialogando constantemente consigo mesma sobre o
raciocinio por levar a cabo este ato de auto destru?;ga.
Enquanto continua procurando . argumentos para apoiar a necesidade
do suicidio, sua resolugac a sobreviver estd constantemente
minando sua inten;ﬁb. Primeire houve sua insénia. Logo ela se
imagina como uma velhina feliz, por fim livre para reorganizar
sua vida do j?ito que quiser, disfrutando dos seus domingos sem
ter que convidar toda a familia para almogar. Mas logo se di
conta que nabdo haverao domingos no parque para ela: "Jurei que nao
viveria sem o Dilo e portanto nao haverd velhinha, parques ou
domingos ensolarados dagqui pera frente.” (15) Um sentimento
que ela ganhou a sua liberdade, que ela por fim pode comegar a
viver, se reprime rapidamente:

Para falar com sinceridads esta € mesmo a melhor fase

da minha vida. Envelheci, jd empapei todinha e enviuvei.

Pronto. VEstou pronta para comegar a viver.

N . . A .
Por isso me mato ainda hoje. Para nao correr o risco
de aprender a viver sem o Dild. (23)

Um erro da lfhgua no qual ela parsce prescindir do juramento se
. 3 w . . -~
carrige rapidamente: "Houve o Juramento, quero dizer, ha o
. ’ 2 -~ § A -~
Juramento--vamos conjugar no presente--, hd o Juramento e nao ha
-~ 'd et A
porque nao cumpri-lo. Nao vou negar . . . Meu tempo esgotou

(24). o fator principal que mantém Joana no caminho aoc seu

suicidio ¢ a visdo idealizada e falsa que ela tem de seu marido.

. 5 ~ .

Mas enquanto desenvolve a h1st6r1a, porem, se faz cada vez mais
i Ve 3 v : i A
claro ao leitor--e 3 ela tambem--que o Dild de sua imaginagao tem
poucoc a ver com o homem com que ela passou toda sua vida adulta.
Sua primeira lembranca dele & radiante como um sol: "De
repente do outro lade da rua, como uma miragem, surgiu algo que
. + i

modificou toda a paisagem. Tinha um colorido intenso e possufia

tanto brilho que até ofuscou minha vis&0" (10). Neste texto



ela admite que criou para si mesma a imagem de um tipo de "homem

dos seus sonhos,"” e gque dentro desta imagem ela logo introduziu
a verdadeira pessoa que eventualmente se faz marido dela. Sua
imaginaggb tinha toques de Hollywood, com som e tudo--o qual, ela

lamenta, ndo podia ouvir esse dia fatal quando ele entrou em sua
vida. Ao longo do textoc ha muitos exemplos da percepgao gue
Joana tem do Dilo como figura "maior que a vida," uma espécie
de herdi cinematogr&fico que estava banhado na luz dourada de um
cenario de Hollywood. Na noite do juramento, seus olhos
tinham um "brilthe sobrenatural que encheu todo o quarto de luz”
i
(19). Uma outra !embranga dele sentado a mesa o tem envolto em
L
uma névoa mistica:
Amava aquele meu querido Dile enquanto o olhava atraveés da
mesma fumaga que o transforman‘em quase sonho, que o©
elevava a& um grau superior, alem da realidade de’yma
mesa e um prato. Tudo aquilo me conduzia ac delirio,
a um amor quase irreal por um homem e -seus pensamentos
atrés da névoa que o prato exalava. (25)
Sua imagem exaltada do Dilo serve como uma forga centripeta que a
s o AP ° . .
atrae ao suicidio: 'Fui programada para uma uUhica saida . . .
Vejo o meu destino como um corpo errante no espago . . . NG
, ~ . - : )
quero viver a deriva, sem obedecer a um ndcleo, sem orbitar em
‘torno do meu astro-rei." (60)
i At
Enquanto Joana debate consigo mesma, convencendo-se de nao
se desviar do plano, de seguir fiel ao seu roteiro para se
suicidar--sentindo com uma terrivel dor de cabega causada pelo
esfor?o do debate--sua imagem dele como amante perfeito, marido
maravilhoso, escritor brilhante, etc. comeca a desintegrar. Ela
comega a vé-lo como o homem mesquinho e miserdvel que era--homem
que odiava © riso e que sé sentia desprecio pela arte--a maior
; : s
paixdo na vida de sua mulher. (111) Ao comeco de seu monologo
g ‘ ‘ ; sy
elogiava a maravilha que tinha sido Dild na cama, mas perto do
4 § 3 & i . .
final ela comega a questionar a vida intima que eles tinham,
admitindo que'talvez tivesse inventado tudo: “Acho que nunca
chegui a sentir prazer . . . . N&o posso dizer nem mesmo se o Dilc
era bom de cama” (118). Apesar de todos seus argumentos, ela
s . & 7 e W P
ainda n¥o & capaz de desistir do seu caminho de suicidio. Porem,

ha uma voz dentro da cabega dela que clama por ela se manter

viva, para se dar uma segunda chance. Respondendo 8 isto, ela
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> I -] L T
volta na meméria a cena da d1v1n1zap56 inicial do Dilo para
desmantelar de uma vez por todas o deus que ela tinha criado.
Desta vez ela o imagina como um tipo ordinario, sem o brilho
dourado: "“Apenas um entre tantos, um rosto 2 mais perdido no meio
Lo
de outros rostos comuns . . . . Nao tem alma de poeta nem pinta
‘v ~r s S 2
de herdi” (134). Esta solugao nao e de todo satisfatoria, porem.
A sua familia, afinal de contas, e uma conseqliéncia da visao
cinematograf i 1 1.4 Az G iad
grafica que ela tem do Dilo, e ela nao pode, de jeito nenhum,
se imaginar sem eles.
Assim, mesmo enquanto ela logra desmistificar a imagem que
tem do Dild, ela i
5 se encontra incapaz de mudar de rumo. Pensando
como suas amigas se sentiriam abengoadas se se encontrassem de
repente livres dos seus matrimonios infelizes, ela ate” se da
5 3 %
conta do absurdo que,o seu projeto de suicidio. (98) Dificilmente
; . : ; /
um motivo para inveja, este pacto que f82 com o Dild & um
"juramento nefasto e completamente imbecil” (98). Mas ainda se
y l . ~ 2 ~S
sentindo como uma sombra do Dile, nao pode existir sem ele, nao
pode se ver livre do roteiro rom&htico/androcéﬁtrico. Visto que
chega 2 conclusfo de que na verdade nunca teve vida prdpria, ela se
sente vazia, indtil, gastada; assim, tem que cumprir com sua
promessa de suicidar-se. Abandonou sua personalidade ao
. A a ) e rd
matrimdnio, e agora que o marido ja ndo esta com ela--para ela
serv{-1o0, adord-lo, e viver sua vida por ele, ela tem que
’ y i B ;
abandonar até a vida--um sacrificio monstruoso, admite, mas que
i ~ 7w /. g
merece homenagem e admiragaoc porque ela sera "a unica criatura
cem por cento correta, que morreu por amor e lealdade” (128).
Como sabemos, poréh, Joana continua com esse argumentd vivo
. . AF 1 T
por tanto tempo, que esta dtst1n?ao duvidosa e negada. E quando
ela finalmente estende a mdo para a faca na graveta da cozina, um
insistente "Nao morra" ainda batendo na cabega, ordenando sua
T 4
rebeli¥o contra o pacto de suicidio, a campainha toca,
possibilitando que ela procure a vida em vez da morte, assim
escapando do roteiro que a tem mantido presa por tanto tempo:
; ~/ g 7
€ fica um N3 morra . . . . e nao hd som mais desagradavel
que este Ndo morra que continue repetindo cego e surdo aos
meus interesses, lutando para me desviar de meu destino,
visando corromper um pacto sagrado, aniquilar meu juramento
de amor, e fica essa droga de N¥o morra na minha cabega

e essa sirene que ndo para de tocar e eu jd disse que voceé
pode parar de tocar que eu ja estou indo, Lizza. (153)



TiTULO DGO TRABALHO: LIZ LOCHHEAD: REFSCRFVENRDO
PAPEZIS FEXININOS EX FORKA DE POESIA

NONE DA AUTORAz IZABEL BRANDAD (UFAL)Y

Liz Lochhead, uma escocesa de Hotherwell, é uma das
grandes “performance péets“ hrit3nicas da atualidade.
Um ponto chave de seu trabalho, além da musicalidade
que lhe ¢& peculiar, € o fato de ela reescrever antigas
estérias e contos—de—fadas dandao-lhes uma nava roupagem
em forma de poesia, a partir da oOtica gda amulher
contempordnea. Mas Lochhead nho gosta de rétulos e por
isso nio se considera uma ‘poeta feminista®, como
acreditam muitos que conhecem & sua obra. Numa
entrevista publicada no livro Sleeping with /PMonsters
(1990), ela afirma que “"estou interessada em explorar
assuntos sem repartir culpas. Estou interessada, por
exemplo em masoquismo feminino. Acredito que esse seja
um assunto feminista mas & tambéa unm assunto humano."?
f francesa Heléne Cixous também acredita nesse
raciocinic, pois, felizamente, n¥o ¢ o sexo eapirlico
do/a autor/a que vai determinar o0 seu ‘feaminismo’ e/ou

o seu ‘machismo’ .=

e h&4 uma necessidade de definir Liz Lochhead, ela
mesma o far quando diz que "n30 me impartaria em ser
chamada de poeta feminina pdis penso que meu trabalho
seja uma busca do feminino® (p.11). Essa busca 6 o que
a leva a empreender uma batalha agradivel e Dbem
humorada em sua poesia. O seqgredo da busca estd na
releitura, as vees Uum tanto quanto cinica, de velhas
estdérias € contos—-de—-fadas: “comecei a recontar
ect6rias conhecidas por um cutro Znqulo. Ndo queria que
as mulheres fossem o objeto das estérias & sim O
sujeito. H&, portanto, uma ironia ai. Desde entio
fiquei fascinada por estérias conhecidas, wmitos e

leandas™ [pp.9~10).
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Para Lochhead, escrever poesia n3ao & uma questio de
nacionalidade, referindo-se criticamente ao ser
“escocesa®,ou "inglesa®, ‘ou “"brit3Inica". £ 3 mesma
histéria do rétulo de "feminista”. Um poema tem a forcga
de um recado que a poeta d& a si oprépria. Espera-se,
diz ela, que esse recado faga sentido para outras

pessoas tamsbéam.

Os temas preferidos pela poeta passam inevitavelmente
- pelo lado obscuro do ser humano do sexo feminino, pelo
Seu masoquismo, pela repressio linguistica, sexual,
entre outras que a mulher se v® obrigada a conviver.
Diz ela: "Penso sempre numa linha de Adrienne Ricn:
“Usa mulher que pensa dorme con monstros " (p.14). Os
“monstros" que dormem com a poeta levam-na a tentar (e
conseguir) desconstruir a velha e gasta imagem da
donzela oprimida. Ea suas préprias palavras: “Under the
light of the/anglepoise I am/(beauty and the beast)/at
my business of putting new twists/to old stories®.=

0 objetivo deste trabalho 6 olhar a poesia de Liz
Lochhead, principalmente ena "The Grinm Sisters™®, ¢
verificar a construcio de wuma nova persona poética
feminina. A base teérica & a psicologia arquetipica
Junguiana revisada que servird para mostrar como a
mulher lochhediana constréi uma nova personalidade cuja
maior caracteristica ultrapassa a agressgo e difere,
por exemplo, da nova versio dada as personagens
femininas dos contos-de-fada reescritos por Road Dahl.e
Na versdo desse autor, a tradicional "vitima* do sexo
feminino veste-se 1literalmente com a pelé do lobo,
assumindo assim o papel de agressora e devoradora. 0
papel feminino, apesar de reescrito, n3o difere no todo
da imagem tradicional da mulher devoradora, a eterna
Cibele, uma Magna Mater que acaba com seus parceiros.
Lochhead, ao contrdrio, recria suas personagens de
forma que a sua forga esteja na iradnica apreensio de
aundo que as leva a se defenderem, Aas veres, com as

Mesmas armas que durante séculos as oprimiram. Mas, ao
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usar essas armas, elas dominam a situacioc a partir de

intenso auto-controle e do humor ferino com gue

enfrentam as situacbes que vivenciam. Isto certamente
derruba a ética de fragilidade gque imbeciliza as
personagens femininas dos contos-de-fadas tradicionais,
como por exemplo, “"Rapunzel”™, "A Bela e a Fera®", entre

outros retrabalhados por Liz Lochhead.

“Quanto mais tentamos suprimir nossos pedacos
cbscuros, quanto mais eles afloram"™ (p.14), diz a
poeta, ao comentar sua prefer®ncia nor temas
negligenciados. Ma psicologia junguiana, esses “pedacos
obscuros”™ nada wmais sio do que aqueles elementos
negativos -- porque desconhecidos do individue -- que
t&m uma vrelacioc direta com a sombra, uma das muitas
personagens que compoem a psique humana. Tais elementos
sdo naturalmente reprimidos e supressos através, por

exemplo, da educag3o imposta pela religid%o cristi.=

A poesia de Lochhead busca unm novo feminiho,‘
diferente daquele cuja imagem nos foi imposta, ao iongo
dos mil®nios, por uma sociedade voltada para a defeéave
manutencio de valores essencialmente masculinos.
Lochhead desconstréi modelos antigos que foraa impostos
as mulheres a fim de encontrar uma nova persona
feminina. Persona aqui entendida tanto do ponto de
vista da identidade poética de Lochhead quanto da
mdscara social que o individuo vE&-se obrigado a usar no

convivio em sociedade.

Em Dreaming frankensteim, a poeta trata de derrubar
velhos tabus para, a partir dai, reconstruir tanto a
imagem feminina quanto a masculina. ¢ como se o novo eu
fosse um ser de labaratério, ua Frankensteim, gue deve,
Como uma cobra, descamar-se, descascar—-se e, do velho,
surgir o novo. A meti&fora é importante por revelar a
precocupagao da poeta em nio inutilizar de todo a
experi®ncia do velho, aproveitando o que esta tem de

-

- - & a A
bom, de positivo. As solugoes lochheadianas nac sao
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solugles miraculosas nem mirabolantes. Sho solucBes

humanas, portanto sujeitas a erros e reformulac¥es.

0 recontar das estérias em "The Grim Sisters® comecga
por uma sequ€ncia de poemas familiares: “The Father®,
"The HMother* e "The Grim Sisters". No primeiro,
Lochhead retoma o conto *"A Bela Adormecida®. Para a
poeta, tudo aconteceu porgue o pai foi incapaz de
revelar & filha os perigos que a roca de fiar oferecia.
A omissio paterna mostra que as ameninas nunca devem ter
acesso ao conheciamento, pois esse & propriedade
masculina. Esse tipo de raciocinio faz parte da
perpetuacao da imagem do feminino como ignorante e
ing®nua ao mesmo tempo em que indica a do masculino
como sendo proprietdria do conhecimento. Esta distorgao
gera a imcompreensao, o medo e a fragilidade do sexo
feminino.® MNo caso do poema, a falha paterna se
cristaliza porque o pai apenas baniu a roca de fiar,
simplesmente adiando o problema através de usma orden
autoritdria. Com isso, ele wmanteve a propriedade dao
conhecimento sobre os perigos do instrumento. Ao invés
disso, ensina Lochhead, "(... the sensible thing would
have been/ to familiarise her from the cradle/ and

explain their power to hurt her.)" (p.71).

Quando a princesa reescrita cresce, acorda do longo
sono e encontra seu principe, a quem carrega pela manga
da camisa, ela o apresenta ao pai como uma figura “fora
de moda®, com pelo menos cem anos de atraso. O humor
lochheadiano é impag4vel: " ‘Come and meet my daddy, the
king,/ he’'s absolutely a hundred years behind the
times/ but such a dear. "™ {ibid.) Aqui, nessa
releitura, a import@ncia paterna serve de chacota: o
pai passa a ser alguém que nao soube usar sua t&o
decantada autoridade e muito menos seu sdbio dominio do
conhecimento. A filha reescrita aprendeu a se defender

iranica e modernamente.

166 : .



Lochhead, na sua busca de redefinir papéis femininos,
nio perdoa sequer as mges, pois a educacio familiar &
passada e perpetuada através dos seus ensinamentos. Na
visdo da poeta, nem sempre elas correspondem aoc mcdelo
de abnegaggo, sacrificio e desprendimento wveiculado
pela imagem tradicionmal. Muitas das mies lochheadianas
sio apenas seres humanos mais preocupados consigo
mesmos do que com © bem-estar das filhas ou da familia.
A m3e lochheadiana & fatil, possessiva, egoista e
impositiva. Este certamsente nao é U papel
tradicionalmente adegquade 4&s wm3aes. "The Hother®" &
versao de Lochhead para "Branca de Neve™. Ela
surpreende pela ironia com que fala sobhre o papel das
mies. 0 modelo tradicional & rejeitado'e, em seu lugar,
aparece uma figura materna cuja ambival@ncia configura-
se Nao no seu lado madrasta, mas no fato de ela campre
fugir 4as expectativas - <a filha-eterna-vitisa-do-
destino. A aus@ncia, o descaso, o desamor, o ciime e a
competigdo {sem esquecer, naturalmente, a maldade e o
sadismo materno).sgo as marcas mais importantes da mae-
dupla. Ela "is always two faced® (ibid.). Sua partie
melhor -— a que deseia ardorosamente o nascimento da

princesinha -- n3c dura para sempre e ela, ao invés de

-d

sohreviver para mostrar [} "caminho do hem", "Lis?
always dying‘early' (p-72), e o que é pior: sua morte
precoce passa a parecer com algo deliberado. A mae guer
@ busca o abandono da filha propositadamente. £ aqui

! o~
ue o lado "boa” das maes cede espaco ara
G

the Worst Mother, the one who married your father
she doeen’t lilke you, she

prefers all your sisters, she

loves her sons. (ibid.)

A mie-bruxa-madrasta ¢ terrivelmente ciumenta
competitiva. "She‘s jealous of mirrors™ s ) 0
velho e o novo entram em <confronto direto. Assim, a
solugiao poética (e cinita) de Lochhead é sugerir algo

impensdvel no contexto de sentimento maternal inato:

167



"Don‘t trust her an inch® (ibid.) Pedir as filhas que
abandonem o lago materno por ele nac ser nem um pouco

confidvel & algo que beira o profano, 0O diab6lico.

Em “"The Grim Sisters®", poema gque d4& titulo & série,
lochhead também ironiza os famosos Irmdes Grimm, nao
apenas por apropriar-se do seu sobrenome, M@mas também
pela forga do adjetivo "grim* que em ingl®s quer dizer
»azedo®. "As irmas azedas® d3ao um salto no teampo para o
final da década de S50 e ai afinam o papel de fada-
madrinha na pessoca das vizinhas. Elas penteiam a
mocinha, ensinam-lhe passos para dangar bem juntinhao,
entre outras artimanhas que amais parecem torturas. Tudo
¢ vadlido no jogo da conguista. Has; a "mocinha®”,
contrariamente ao papel que deve representar do “pogo
de ingenuidade®, tem consci€ncia de gque quem quer ficar
"bela® tem que sofrer: "I expected that to be lovely/
would be worth the hurt® (p.73) e mesao com a aceitagao
do sofrimento, a ®"nova aulher®” consegue entender as
dificuldades (e perversidades) das imposicdes sociais
As mulheres daquela época. Ser mulher era "... quite a
sticky thing/ and that was what these grim sisters came
to mean® (ibid.) A mudanga de coamportamento passa além
das wmudangas fisicas da imagem construida (e
perpetuada) da mulher ao longo dos tempos. Diz a poeta
pensativanente: "Wasp waist and cone breast, I see them
'yet/ I hope, I hope/ there’s been a change of more than
silhoutte® (p.74). A critica & modernidade que ainda
incentiva o modelo soa como um dardo atravessado na

garganta.

A versio de Liz Lochhead para "Rapunzel® nao foge a
regra do bom humor por parte da princesa que tem
consciéncia dos "porques®™ de estar presa na torre e ate

'j4 se conforma com o retiro forgado:

& just when our maiden had got
gond and used to her isolation,
topped daily expecting to be rescued,
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had come to almost love her tower, (p.78)

quando é bruscamente interrompida por seu "salvador™.

W

Mas, a imagem do principe que deveria simbolizar

perfeiggo, a completude e a forga do sexo masculino,

-

massacrada e ironizada pela princesa. De#ois de anos a
fip reclusa, a princesa passou a se conhecer melhor e a
questionar todas as coisas gque nao entende ou que nic
preenchem seus pré—requisitcs. 0 principe que chega,
vem "with absolutely/ all the wrong ansuers” (ibid.)'e,
o que é pior, é incapaz de algo criativo e com tom de
novidade. A princesa boceja de tanta wmonotonia e
pobviedade: o principe tem uma tendencia a "... to talk
in strung-together cliché./ “Just hang on and we'll get
you out of there"/ he hollered like a fireman in some
scap opera®™ (ibid.). A princesa, entre um Dbocejo de
tédio e outro, lembra a razio da sua reclusio, afinal
seu destino tem gque ser cuamprido, como reza a cartilha
dos contos-de—-fadas: "she confided her plight (the old/
hag inside etc. & how traped she was)" (ibid). A imagenr
da donzela virginal, ing@®nua e tolinha comuamente
veiculada, que nao pode revelar nenhuma sensualidade,
deixa de existir. A nova mulher que informa aoc principe
suas razbes de estar presa, também nos avisa que tem
sentimentocs e que pasmem, deselia o] principe

sexualmente. 0 tom ¢é de fofoca: "Well, it was corny

but/ he did 1look sort of gqorgeous/ axe and all”
(ibid.).

Se, por um lado a princesa audou, por outro, o
principe mantém sua postura masculina patriarcal,
machista e n%o quer saber de mais nada, a nZoc ser de se
apropriar da torre e, consequentemente, da princesa.
Fara tal, ele insinua-se sexualmente atraveés de
nresentes como "sex manuals", e babydolls de seda para
a princesa. Enquanto isso, o resgate vail sendo adiado.
A4 princesa cobra uma atitude e, por resposta, o

\

principe volta & artimanha do cliché que engana mas nao

resolve o problema. Ele age como um politico cuia ldbia
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& doce mas ineficaz: "°‘I‘11 do everything in my power’,
he intoned, ‘but/ the impossible (she groaned) might/
take a little longer’. he grinned.” (p.79). A princesa,

naturalemente, perde a paci®ncia.

A solugao dada por Lochhead é aostrar o teor de
falsidade das promessas masculinas nunca cumpridas e,
antes que a mulher envelhega, a poeta d&-lhe uma nova
resposta exasperadas ao grito falso de "I love you® do
principe enganador, Rapunzel se parte es duas. 0 final
do poema parece pessimista mas nio é. 0 fato da
princesa se partir em duas implica na sua nio aceitagio
de mais nenhuma resposta enganosa por parte de ninguém.
Nem mesmo de quem detém o poder, ou seja, 0 masculino.
A nova mulher j& n3o consegue ouvir calada as promessas
adocicadas dos homens. Ela, como afirma Lochhead enm
"How Have I Been", j4 se ajustou aos escassos beijos de

despedida, sempre tempordrios, parque

my breasts (once bitten)
shy away from contact

I keep a cyrb
on mind and bady =%
Love? I'm no longer

exposing myself. (p.126)

Esta é a versao poética inglesa do nosso famosoc “"gato
escaldado de &qua quente - ...". A Rapunzel de Lochhead
tem as marcas da waulher ferida que estd aos poucos

aprendendo a se defender.

Assim também & o0 caso d°"A Bela e a Fera® que,
rescrita pela poeta, revela nao sé6 a duplicidade do ser
humano, a ambival®ncia natural de todas as pesspas, mas
também que nao hd integrag;o dos dois lados, dos polos
positivo e negative da psique humana. Ela mostra a
possibilidade de conviv@ncia do lado "ruim®", que sempre
foi supresso, o lado *"Fera®, o lado "podre”, que todos
t@s a tend@ncia de esconder, com o lado "hom®. £ a Bela
virando Fera, defendendo-se com as mesmas armas gue a

feriram ao longo dos mil@nios. Lochhead ensina:
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{Little One Eye for little Three-Eyes, the
Rearded lady)

Yes, sweet Reauty, you'll

mateh hdm

horror for horror. (p.80)

A “Lei de Taliio“ ¢é exercitada a contento em "After
Leaving the Castle® gque conta a trajetéria da princesa
que conseque fugir do seu castelo-prisiao. 56 que a
princesa reescrita j& era casada com o principe e Toge
do castelo por estar totalmenite insatisfeita com taodas
as "respostas erradas?, "clichés"™ e tudo mais do nosso
principe bohio. A princesa agora assume um novo papels:
ela vira uma "Lady", identidade smenos problemdtica para
uma adttltera. a poema tem cinco momentos
interessantissimos.’ No primeiro, ela sente aedo e
insénia pois o0 marido-principe pode vir buscd-la dos
bragos do amante. No sequndo, j& mais relaxada, ela
pcquece o marido e trata de aproveitar a novidade do
amante; no terceiro, ela descobre gque o amante ndo ¢é¢ 14
grande coisa e passa a desejar que o marido venha
busc&-la. 0 quarto aomento, decisivo no affair extra-
conjugal, revela a monotonia da nova vida e, se antes
insone, ela aqgora dorme, virando-se contra o amante que
ronca e cheira a alho. 0O («ltimo momento fotografa a
nova mulher que, se descontente, j4& nio se recigna e
busca, ela prépria, modificar o seu destino. A ex-
princtesa adfltera agora gquer mais novidades sensuais:
"When they passed him on the road/ on the fifth day/

she began to make eyes at the amerchant.” (p.81).

0s . homens mostram—se incapazes de solucieonar os
questiconamentos femininos: primeiroc o marido—principe
que niao a "salvou" de fato nem com o vresgate da torre
nem com o casamento, normalmente a solucio miraculosa
pﬁra todos os problemas femininos através dos tempos..
Depois o primeira amante, escolhidoe sem muito critério
e gqgue nem como amante satisfaz & nova mulher. # opgﬁo

lochheadiana é apresentar a possihilidade de uma nova

, ~ .
tentativa. Se nao der certp, tenta-se novamente.
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0 ¢ltimo poema escolhido para esta andlise chama-se
"Poem for My Sister" onde Lochhead wmostra que, para
além da ironia, sarcasmo & «cinismo da nova wmulher,
existe uma necessidade de reformular os valores
adquiridos e retransmiti-los nao apenas as filhas, mas
antes as irmds, no sentido das
mulheres/companheiras/amigas/irm8s de sangue, de luta,
de wvida que precisam reaprender a ser wmulher,
integrando as vdrias facetas que fazem parte da psique
humana. A solidariedade passa pela educagdo do novo, do
jovem, para que as amarguras da experiSncia anterior
nao apenas sirvam para que as irmas se "azedem™ e usem
as mesmas armas que as feriram durante mil€nios, sea
resolver propriamente suas vidas de maneira

satisfatéria. Diz Lochhead:

I try to warn my little sister
about unsuitable shoes,
~point out at my own distorted feet, the calouses
old patches of hard skin.
I should not like to see her
in my shoes.
I wish she would stay
sure footed,
sensibly shod (pp.98-99).

A nova persona fesinina, ainda em formacao, j&
ultrapassou seu lado Frankensteim. Passa agora pelo
processo de perda da - pele velha ‘e pela
re/des/construcao do nove eu. Esse novo feminino deve
tirar proveito do velho. Essa é a novarversgo mostrada

pela poeta escocesa Liz Lochhead.
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REVISITANDO A CIDADE DO/NO FEMININO. A TRAVESSIA DE SIGNOS EM ROMANCES
DE (RE)APRENDIZAGEM DAS PAISAGENS AFETIVAS NO UNIVERSO DE ANNE HEBERT.

Maria Bernadette Porto (UFF/CNPQ}

(...) Quem sabe,
Esta cidade me significa, 1
(Paulo Leminski)

Voces podem tirar a crianca do pafs,
mas nao podem tirar ¢ pais da crianca.
' (James Baldwin)*®

As cidades, como as . sonhos, s3o: construidas
por desejos e medos, ainda que o fio condutor
de seu discurso seja secreto, que as suas re-
gras sejam absurdas, as suag perspectivas en-
danosas, e que todas as coisas escondanm uma
Gutre coisa., 3

. (I'talo Calvino)

Nas palavras do escritor norte-americano; reconhece<se, no
caso de vitimas do exT1io e da didspora, a impossibilidade de se reg-
lizar o Tuto de sey paTs, de sua 1Tngua e de sua cultura. Concebido
como travessia por Julia Kristeva;4‘o processo do }uto_SupSe a ‘§é§éé~
gem pelos sentimentos de dér, amor e perda, antes de se atingir um
estado de memoria serena no qual se pode evocar; sem traumas e maiores
sofrimentos, o objeto amado e perdido;

Marcados pela experiencia de uma ferida secreta sempre re-

'l . . r
novada, os pPersonagens centrais dos:romancelee premier jardin” e

L'enfant chargs de songes_6 de Anne H&hert vivenciam nos seys contatos
com a cidade a revisitacio dos territorios privilegiados de sua memo -
ria, lugares interditos onde se gravam seus desejos e seus medos. En-
quanto texto, a cidade Jhes permite reler a sua propria histaoria pas-
soal que se prende ao espaco do coletivo. Para tanto; seu fo?har per-
corre as ruas como se fossem paginas escritas“,7 0 que os faz reapren-

ok

der as pistas que levam ao -caminho- do ser. Deste modo, Flora e Julien
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confirmam as palavras de Michel de Certeau: "0 lugar, como um ponto de
partida, torna possivel o itinerario da busca“,8 Busca enquanto possi-

bilidade de abertura para fora e - sobretudo - para as ruas da cidade

interior. Assim concebida, a atividade do olhar -é; aop mesmo tempo,
sair de si e trazer O mundo para dentro de 51 9
Como pensa Marilena Chaui, "quem alha, olha de algum Tu-

gar" o que nos leva a definir o ponto de vista que preside as rela-

coes dos personagens com 0 meio onde c1rcu1am, na reorganizacﬁo de
signos instauradores de sua diferenca. Antes de tudo, cabe remeter 0S

dois romances em questao ao contexto da literatura quebequense contem-

poranea. Aberta 3 pluralidade de vozes da alteridade, hoje, 2 escritu-

ra migrante de autores do Quebec constitui-se como. travessia de
signos, 1inguas e culturas, enfatizando a tematica do estrangeiro. h
Atenta, em particular, 20 estrangeiro que habita em nos, NOS dois

textos citados, Anne Hebert d3 realce a vivencia da viagem: retorno 20

pais natal ou convite a extraterritorialidade.

Deixar falar o Outro -0 estrangeira do interior - conduz,

-

na poetica hebertiana, ao lugar da Outra, a inquietante e fascinante

estranheza do feminino. Para Benjamin, todas as ruas Sao- ingremes, le-

vando

para baixo, Se€ nao para as maes, para um pas-
sado que pode ser tanto mais enfeiticante na
medida em que nio e o seu proprio, © partieu-
lar. Contudo ﬁéte permanece Sempre o tempo ce

uma infancia.

Neste sentido, 2 volta da atriz Flora Fontanges 2 Quebec,

depois de um longo € necessario desvio na geografia alheia (seu exi-

lio na Franca), resgata seus vinculos com a matria mitica e com 0 fe-

minino gravado, de forma anonima, nas pedras da cidade. Ao lado de um

jovem estudante de Historia, Flora reconstituf, pelo poder de fabula-
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cao e do simulacro construtivo, as peguenas historias do cotidiano de
mulheres simples que participaram da inf&ncia da comunidade francofo-
na na América. Adotando o gesto de retira-las do fundo do poco do es-
quecimento, ela as nomeia, uma por uma; como contas de um rosario,num
ritual de sacralizac3o de seres esquecidos pela Historia.

Mirante de import%ncia inegavel no universo hebertiano, o
feminino nEo <3 orienta o olhar de Flora na redescoberta dos espacos
distantes de sua infEncia (o primeiro'jardin revisitado); como tambem
na escolha de pecas a serem fepvesentadas; Seu percurso existencial
resume-se, entﬁo, 5 travessia da fcidade” do feminino, sua atividade
deambulatoria desenhando-se nas vielas, desvios e becos sem saida co-
nhecidos de perto pelas mtheres:_

Ao atravessar as ruas de Quebec; Flora parece atualizar

13

um verso de Caetano Veloso: "Essa cidade me .atravessa”. Porem, a0

contrario da Macabea revista por Caetano, em sua misica, Flora nio
chega ao nome da cidade; Espaco onde se delineiam seus desejosiq,seus
medos - para retomarmos Calvino - a cidade natal da atriz n30~6 . no-
meada no romance. Valendo-se do h?o-dito e da sugestﬁog o texto opera
a partir da dicotomia ocuTtacéo/reveﬁach (presente, aldias, em outros
nTveis da narrativa). Escamoteado desde a abertura do primeiro capi-
tulo, o "temido" nome da cidade pode ser decifrado por nos, leitores,
"a partir das pistas gedgr&?icas oferecidas em varios momentos do 1i-
vro.

Aos olhos de F?dra; chegar ao nome da cidade e ao seuy

-
P
o

proprio nome de origem - camuflado sob as mascaras de identidades
tTcias - seria muito arriscado. Deste modo, insiste em guardar a es-
tranheza ao passar por sitios j& conhecidos, como se isto a preser-

vasse de perigos.



Enquanto espaco textual privilegiado, a cidade esconde e
revela um saber, Evocando, mais uma vez Italo Calvino, dirTamos que
De uma cidade nao ‘aproveitamos as suas sete
ou setenta e sete maravilha§4,mas a resposta

que da as nossas perguntas.
Conhecendo, mas fingindo desconhecer as respostas aos
Seus questionamentos, Flora tenta fazer calar, nos recantos mais pro-
fundos de seu ser, as perguntas referentes E sua identidade, incrus-
tada nos caminhos e descaminkos de sua terra natal. [dentidade de mu-
Ther quebequense: minoritaria - ou melhor, tornada minoritiria - no

interior da minoria francdfona no Canadi anglofono. E & da reduplica-

cao de uma situacio intra-muros que Flora levanta os veus do interdi-

to e do inconsciente e ousa olhar. Olhar no feminino que ensaia 0
exercicio de quem descobre a si mesma e ao seu meio pela primeira vez.
Revelacdo epifanica que nos remete ao texto "Poesie solitude rompue"
da autora, lido aqui a partir da otica feminina:
Nosso pa¥s esta na idade dos primeiros dias
do mundo. A vida aqui- e para se descobrir e
para se nomear; este rosto ogscuro que temos,
este coragao silencioso que- e 0 nosso, todas
estas paisagens anteriores ao homem, que es-
peram ser habitadas e possuidas por nos, e
esta palavra confusa que se es?gca na noite,
tudo isto chama o dia e a luz.

Habitar e possuir como algo novo um nome, um paTs, uma
pele e um olhar de mulher, eis, em resumo, o desejo maior de Flora em
sua caminhada pela cidade das lembrancas. Lembrancas que chamam o dia
e a luz, a clarificacao a que se chega apos incursdes pelas trevas do
esquecimento e do recalque. Mas para vestir as roupagens da autenti-
cidade, Flora deve despir-se das inimeras miscaras que abafaram, ao
longo de sua trajetoria de atriz, a voz de sua 1ingua. Linqua materna
de que se distanciou para assumir outros discursos, outros papeis,

outros sotaques. Assim como Flora, a cidade de Quebec - escondida sob
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a mascara da cidade cartzo-postal dos turistas - se despoja de suas
outras peles,"de todas as suas vidas (...) assim como se descolam ca-
madas de papel de parede” (p. 75).

Desta forma, a mulher Flora e a cidade Quebec se <confun-
dem: percorre-las supEe a travessia de "suas perspectivas enganosas"-
para lembrarmos a epigrafe de Calvino. Longe de apontarmos a relacio
estabelecida e depreciada pelo senso comum entre a mulher e o engano,
reivindicamos a associac$0 entre o feminino e a ambiglidade. Mulher e
cidade s3o vistas, portanto, como lugares das incertezas e dos mUlti-
plos cruzamentos de possibilidades. fA estrategia da seduc3o & a do
engano” - afirma Baudrillard. '® Engano associado ao fim das certezas,
ao desvio de caminhos pre-estabelecidos como vias de mZo iLnica.

"

- E tambem de travessia que trata o Ultimo romance de Anne

Hebert L'enfant chargé de songes. Impossibilitado de ultrapassar 0

=

Tuto relativo 5 morte de sua mge; Julien efetua outra travessia: a do
oceano Atianﬁico, ponte entre a sua terra natal (Quebec) e a F}ancéz
Num jogo de palavras significativo em francés; reconhecemos a7l 0s
vinculos entre a mae (mereﬁ) e 0 mar (ﬁmerﬁ): n§0 podendo atravessar
as brumas da imagem fantasmatica materna; 0 personagenm atravessa 0

mar, na busca de um corte do cordio umbilical.

Assim como occorre em Le nremier jardin, no romance L'en-

—— —_— ——

’

fant chargé de songes o desvio na Franga conduz oS personagens ao re-

torno a matria. Se o percurso de Flora em territorios do Qutro & mui-
to mais longo que o de Julﬁen; 0 resultado do distanciamento de suas
origens- & 0 mesmo: apos o contato-com 0 espago estrangeiro, o - impor-
tante & reterritorializar-se, acreditar ou "fingir acreditar na volta
possivel ao pais perdido” (PJ p. 174). Neste sentido, Flora e Julien

viajam para (re)conhecer a sua geografia, para reapropriarem-se das



paisagens afetivas configuradoras de sua identidade. Enquanto orfaos,

na sua condicao de estrangeiros,17

seriam marcados pelo sonho de se
auto-engendrarem, 0 que 1hes seria possivel, talvez, a partir de seus
papeis de mae e de pai, respectivamente. Tal gesto representaria a
tentativa de restaurarem a fissura do exilio. Ex71io vivenciado desde
sempre, antes mesmo de seu afastamento de seu pais natal. Ex7lio su-
gestivo ainda da expu]sEo de um paraiso distante, perdido no primeiro
jardim da infancia.

Na sua trajetoria existencial, Julien viu-se sempre cer-
cado de mulheres: ao lado da insignificancia paterna, descobre, desde
cedo, 0 excesso de signos femininos, representados sobretudo pela f7-
gqura da mae falica (Pauline) e por Lydie, primeiras e unicas paixﬁes
de sua vida. Signos que o atravessam alem das fronteiras da morte, do
espaco e do tempo.

Como Francois Perrault ("Le torrentﬁ);lg Julien - parece
ter sido condenado a ser um adulto eternamente preso a um passado (z
sua infEncia), "jardim su5pensof de onde sua mae, como Agnes Joncas
("Le temps sauvage“)19 exclui a presenca de estranhos vindos de fora.
E e deste mundo de fora, sedutor e suspeito que irrompe Lydie, Iadr~

de cavalos e de criancas (aos olhos de Pauline). Encarnacgao da 1w

quietante estranhez_a20 do feminino; Lydie e vista por Pauline como

uma concorrente perigosa capaz de lhe arrebatar o filho Julien e
filha HE1Ene (que morre, ao tentar atravessar-aguas revoltas do rio,
por estimulo de Lydie). Por isto mesmo, como se adivinhasse o desfe-
cho tragico da amizade entre Lydie e seus filhos, ao saber de seu

primeiro encontro, Pauline

se aproprlava de cada uma das palavras
nunciadas por seus filhos para reduzi-las
silencio, guarda-las no.seu utero como
nunca tivessem existido, nem a estrangei
vinda a Duchesnay para mudar a vida que erz
entretanto boa e sem historia. (p. 45).

p=
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E, pois, em torno da estrangeira - sinal de alteridade e

aWterac'a'oz1

- que se refaria a vida de Julien, reconstruida enquanto
ruptura, desordem, transgresszo a lei materna e abertura para 0 novo.
Do mesmo modo, a cidade estrangeira seria concebida como possibilida-
de de transformac¢ao. QOra, para conhecer de perto o0 que a cidade lhe
oferece, o viajante precisa sair dos trilhos seguros e previsiveis da
permanéncia, estar disponivel para outros caminhos, apesar de riscos
e perigos surgidos nas esquinas das surpresas. Gracas 5 cidade inte-
rior das lembrancas acumuladas ao longo da vida, sabemos gue para nos
dispormos a escrever outras historias afetivas, precisamos ultrapas-
sar o luto de perda(s) anterior{es). Para Julien, increver outras
historias nas linhas do espaco parisiense n2o constitui tarefa facil.
Chegando sem chegar -~ para lembrarmos Caetan022 - deseja a7 encontrar
um pais que so existe nos seus sonhos ou nas suas expectativas, cria=-
das a partir de textos literarios.

Ao vislumbrar uma mulher enigmatica no concerto em'Parisl
tenta, no seu presente, colocar 0s PEs nas suas proprias pegadas  do
passado. Vitima da inquietante beleza e estranheza do feminino,Julien
estabelece a identificacgo entre a parisiense Camille Jouve e a que-
bequénse Lydie Bruneau. Em suma, tenta apropriar-se da cidade estran-
geira a partir da conquista do feminino. Feminino visto como éeducao
sempre renbvada pelo seu carater de evanescgncia e de volta, e pelo
que contem de promessa nao realizada e sempre reafirmada. No seu ro-
teiro de desvio e retorno; empreender a procura de Camille correspon-
de @ busca obsessfva de Lydie, 0 andarilho assumindo o papel do dete-

I e x GO0
tive (para leunzrarmos Benjamin)®

que escavaria os esconderijos urba-
nos e os poroes da memeria, na tentativa impossivel de recuperar 0

rimeiro objeto perdido (o $eio materno?).
p i



Lugar da cacada, Paris - ja assim caracterizada em
HEloise,?? sob a forma da descida aos infernos dos subterrineos do
metro - & um convite para o jogo de esconde-esconde. Enquanto caca-
dor de si mesmo, Julien percorre tuneis, subterraneos da memoria on-
de estao enterradas suas mortas: Hé]?ne, Lydie, Pauline. Pela sua
intimidade com a morte, Julien evoca o fdesdichado" de Nerval, sendo
visto por Lydie como "le Tenebreux, le Veuf, 1'Inconsole". (p. 84).

Antes de ser um caminhante que percorre as ruas da c¢i-
dade real, Julien e um andarilho conhecedor das cidades da literatu-
ra, um cacador de palavras. Assumindo 0s ‘passos de Baudelaire, ainda
no Canada, descobre pela primeira vez o spleen de Paris. "Dom Quixo-
te infantil, nutrido por leituras e por mEsicasf, acumula "provisao
de maravilhas num quarto fechado™ a serem levadas para a Europa. (p.
136). Mais tarde;'na Paris real, alem de orientado pelas pistas do
poeta; Julien segue; sobretudo; e olhar materno. Olhar que, ~ para
alem da morte, tenta impedi-lo.de se desviar dos estreitos limites
do cordao umbilical,

Somente a partir da descoberta da gravidez de sua namo-
rada quebequense; atraves de uma carta, Julien se abre para a apro-
priacao de Paris; distanciando-se da perspectiva materna. Ao assu-
mir; ou tentar assumir o 1ugar-de pai; Julien parece renunciar ao
papel de fi1ho;

percorrendo a cidade com um passo  incansi-
vel, tendo deixado os quartos fechados e 0
salto de sapato de sua mae que 0 esmagava. 0
dialogo esta instalado entre a cidade e ele.
(p. 1563).

Neste dialogo, ftem a 1mpress$o de avancar numa cidade

muito dele, visivel e palpavel de todos os lados 3 sua volta". (p.

154). Quanto a Camille, nova face de Heloise, cacadora por excelen-
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ma, companheira de seres evanescentes como ela. No seu jogo de sedu-

¢ao enquanto revelac3o e ocultacio - proprio tambim da atriz Flora
Fontanges - Camille deixa no ar uma promessa: a do eterno retorno do

feminino. Recalcado, marginalizado, cidade subterrinea sempre capaz
de emergir das sombras e do anonimato, ainda que sua existencia se
realize apenas na fu]gur%ncia do instante. Por sua vez, do outro lado
do Atlantico, outra mulher-cidade aguarda Julien com a sugestido da
utopia possivel a se realizar na América:

_ Aline 2 essa terra obscura no horizonte que
s estremece com seu fruto. Aline € essa fonte e

esse comego. Julien tem encontro marcado com

ela. 0 sonho esta de nove diante dele. LB
159}

—

-

Sugestao de um possTvel enraizamento e florescimento, a

—~ —~

cidade feminina em Aline & vista como dura¢ao e projecio para o futu-
ro.- Indice de virtualidades, de outras hist3rias e da propria vida
capaz de se refazer a cada dia, a mulher-cidade nio deixa de sery
tambem aqui; sugestao de incerte;a. Incerteza que a confirma como es-
naco da seducao, identificada - segundo Baudrillard - Equi?o "que
desloca o sentido do discurso e o desvia de sua verdadef.“i Em busca
de outras verdades inscritas sempre em outro 1ugar; em outra cidade

que remete a outras cidades:
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